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  مقدمة
  

العقـول   يحد كبير على درجة إبداع مواطنيهـا مـن ذو   إلىبلد تتوقف  أيتنمية  إن

مجتمع يتوقف علـى مـدى تشـجيع     أيتقدم  أنكما  ،مجال العلم والأدب والفن في ةالخلاق

والاستقلال  ةتكفل لهم الطمأنين التيئل القانونية والمادية الوسا ةوتهيئ الفكريأصحاب الإبداع 

وحمايتـه   الفكـري  الإنتاجن تشجيع أفقد أظهرت نتائج تجارب الشعوب . عملهم الخلاق يف

  ... يمثل عنصرا هاما وأساسيا لكل التطورات الاجتماعية والاقتصادية والثقافية و

ثم انفجار  ،م السوق الدولية للكتابتزايد حج دهذا الوضع أصبح أكثر أهمية من أنغير 

والتصـوير   ،أتت بالتسجيلات الصوتية والإذاعة المرئية والمسموعة يالثورة التكنولوجية الت

اتسـعت  ف. وبث المصنفات بواسطة المحطات الأرضية والفضائية ي،والسينمائ يالفوتوغراف

وعنـدما   ي،والدول يطنبالحماية اتساعا عظيما على الصعيدين الو ةسوق المصنفات المشمول

الحمايـة   إلـى رعة وأوسع انتشارا أصبحت الحاجة سأصبح النشر عبر الحدود الدولية أكثر 

  . الدولية أمرا ضروريا وملحا حتى أكثر من الحماية الداخلية

 ئينشѧѧ الѧѧذيوالخѧѧلاق للمؤلѧѧف  الإبѧѧداعيالاهتمѧѧام بѧѧالمؤلفين وحѧѧدهم لا يكفѧѧي ، فمѧѧع الѧѧدور  أن إلا
 أنغفѧѧل ن أنلا يمكѧѧن  ،اسѧѧتمرار معѧѧالم عѧѧالم الفكѧѧر ويجعلѧѧه دائѧѧم التطѧѧور والتقѧѧدم   الفكѧѧرة ويغيѧѧر ب
 إلѧى جهود معاونين ومساعدين لهم، فمصنفات هؤلاء تحتѧاج غالبѧا    إلىحاجة  فيهؤلاء المؤلفين 

طريѧق   أوسѧواء عѧن طريѧق عزفهѧا     ،مѧدارك النѧاس    إلѧى لكي تصѧل   بأدائهائك الذين يقومون أولا
،وتتخذ هذه المصنفات غالبا ولا سيما فѧي مجѧال الموسѧيقى والمجѧال     شرهاعن طريق ن أوتمثيلها 

  .السمعي والسمعي البصري شكل دعامات مادية تتطلب لعملها معرفة فنية وتقنية 
فنـاني الآداء   -لذلك ظهرت في القرن العشرين فكرة استحقاق أولئك المعاونين في الإبـداع 

حمايـة   -وهيئات الاتصال السـمعي البصـري   ومنتجي التسجيلات الصوتية أو التلفزيونية

 لحقـوق  خاصة على غرار حماية حقوق المؤلفين ، وهو ما اصطلح عليه بالحقوق المجاورة

  .للمؤلف 

إن أهمية البحث في موضوع حقوق فنـاني الآداء غنيـة عـن البيـان أو التوضـيح      

لكية الفكريـة التـي لا   فبالإضافة إلى الحداثة التشريعية لهذه الحقوق فإنها ترتبط بحقوق الم

يختلف على أهميتها أحد من الفقهاء،وذلك لان الاهتمام بالإبداع الفكري أو الثقافي من أهـم  

الضرورات آلتي يفرضها العصر على المجتمعات التي تسعى لتحقيق طموحاتها في ميـدان  

  .ةالتنمية الشاملة،والى تنامي دور المبدعين والمفكرين في ميدان الثقافة المختلف



  

كما أن فئة فناني الآداء تعتبر أهم فئات الحقوق المجاورة ،ذلك أن نظامها القانوني هو 

الأقرب من غيره إلى حق المؤلف خاصة وأنه يشمل جوانب أدبية فضـلا عـن الجوانـب    

هذا بالإضافة إلى أن دور فنان الآداء يعد دورا جوهريا لوصـول معظـم أنـواع    .  المادية

  ...والمسرحية  ةهو الشأن بالنسبة للمصنفات الموسيقية والسينمائي المصنفات للجمهور كما

كما تبدو أهمية موضوع فنان الآداء أيضا من حيث أن دور هذا الأخير يعد مكمـلا لـدور   

المؤلف ولازما للحصول على منفعة المصنف النهائية، بالنسبة للمؤلف ذاته أو الجمهـور ،  

يقدم المواد  الخام ثم يأتي دور فنان الآداء ليحولهـا   وعلى ذلك فإنه يمكن القول أن المؤلف

  .إلى سلعة نهائية قابلة للاستهلاك أو الانتفاع بها 

ورغم هذا الارتباط الوثيق بين حقوق المؤلف وحقـوق فنـاني الآداء فـإن الحمايـة     

ن يعتبر القانو التشريعية للأخير لم تعاصر تلك الخاصة بحماية حقوق المؤلف ، ففي الجزائر

و المتعلق بحقوق المؤلف والحقوق المجاورة أول 06/03/1997 الصادر بتاريخ 97/10رقم 

قانون يولي اهتماما بفناني الأداء ويلقي الضوء على حقوقهم رغم ان دلك كان بصفة جزئية 

المتعلق  19/07/2005المؤرخ في  03/05 رقم وقد عدل بموجب القانـون وغير مدققة ، 

  .المجاورة  بحق المؤلف والحقوق

كما أن الحقوق المجاورة لحق المؤلف في مصر ظلت مهملة ولـم تحظـى باهتمـام    

  . الفكرية  المتعلق بحقوق الملكية2002لسنة  82المشرع حتى صدور القانون رقم 

وانطلاقا من الأهمية السابقة لموضوع حقوق فناني الآداء فقد رأيت أن تكون دراستي لهـذا  

  :لإشكالية التاليةاالموضوع بالإجابة عن 

 ـ ما مكانة فناني الأداء وما مضمون الح ل القـوانين  قوق المعترف بها لهـم ط

  الوطنية والاتفاقيات الدولية المتعلقة بالملكية الفكرية ؟

  :التساؤلات الفرعية التالية الإشكاليةوتتفرع عن هده 

  الحقوق المجاورة ؟ أصحابما مكانته بين البقية  و الأداء فنان من هو -
  موضوعية وشكلية لاتصاف الآداء بالحق المجاور  اهل يشترط القانون شروط -

  في حقوق المؤلف ؟ والابتكارصالة مثل اشتراط الأ    

المراحل التاريخية التي مرت بها حماية حقوق فناني الآداء داخليا ودوليـا  ما هي  -

 ؟ وصولها لما هي عليه اليوم لغاية
 ؟ الأداءفناني الطبيعة القانونية لحقوق ما هي  -
 لف وببقية أصحاب الحقوق المجاورة ؟بالمؤ الأداء ما علاقة فنان -



  

مضمون الحقوق المعنوية والمالية لفنان الآداء وهل هي نفسـها كمـا لـدى    ما  -

وهل تعداد هذه الحقوق متفق عليه في اغلب التشـريعات أم أن هنـاك   . المؤلف؟

 ؟ اختلاف بينها
محلهـا أو   ة الممنوحة لفنـاني الآداء مـن حيـث   مدى نجاعة الحماية القانونيما  -

 الوسائل المرصودة لها؟
ولما كان هذا الموضوع من الموضوعات الحديثة في أغلب التشريعات خاصـة  

العربية فقد وجدت أن منهج المقارنة هو أفضل المناهج التي يجب أن تتبع لدراسة هذا 

 منـد زمـن   الموضـوع  نطمت هذا الموضوع، لذلك فقد اخترت بعض القوانين التي

جلي بهـذه  ي والمصري لكي اخاصة التشريع الفرنسي وقارنتها بالتشريعين الجزائر

  .بعض الغموض الذي يحيط بهذا الموضوع ة المقارن

على القوانين الوطنية فقط بل امتدت إلى  المقارنةولأجل تعميم الفائدة لم تقتصر 

بهذا الشأن  أبرمتأولى الاتفاقيات التي  الاتفاقيات الدولية، مثل اتفاقية روما التي كانت

  .بالإضافة إلى كل من اتفاقية الويبو واتفاقية تربس

 ية والاتفاقيات الدولية بـل تتبعـت  على القوانين الوطن كما أنه لم اقتصر في دراستي

أحكام وقرارات القضاء الفرنسي في كل موضوع من مواضيع البحث باعتباره كـان  

  .لمجالسباقا ورائدا في هدا ا

وانطلاقا من التساؤلات المبدئية التي طرحتها سابقا رأيت أن تكـون دراسـتي    

من  وهو ما يمكنني –دراسة مقارنة  –وضعية حقوق فنان الآداء : هذه تحت عنوان 

بحـث فـي   السابقة، أ ين يتضمنان الإجابة على الإشكاليةتقسيم هده الدراسة إلى فصل

من خلال التعريف بهم وتوضيح مكانتهم بين بقيـة  الفصل الأول ماهية فناني الآداء 

، مأصحاب الحقوق المجاورة وكذا تتبع  المراحل التاريخية التي مرت بهـا حقـوقه  

  .الطبيعة القانونية لهده الحقوق وإبراز

 ـوأ كمـا   ةبحث في الفصل الثاني مضمون حقوق فناني الآداء المعنوية منها والمادي

الحقوق مـن حيـث أنواعها،مـدتها، ومـدى      حة لهذهض للحماية القانونية المتانتعر

  .أهم العقود التي ترد لاستغلال هده الحقوق ز، بالإضافة إلى إبراانجاعته

  

  



  

  الفصل الأول

  الاداء ماهية فنان
 ت بهـا يقتضي الإلمام بماهية فنان الآداء بيان المراحل التاريخية المختلفة التـي مـر  

حماية قانونية كافية للحقوق المجـاورة   إلىية للوصول ات الدوليالتشريعات الوطنية والاتفاق

فناني الآداء من خلالهـا إبـراز التعـاريف     أحكاموكذلك بيان . وفناني الآداء خاصة ةعام

وتحديد الشروط اللازم توافرها لإضفاء الحمايـة علـى أعمـال     هم،المختلفة التي قيلت بشأن

كما يقتضي أيضا بيان الطبيعة القانونيـة  . ور الآداءصإبراز مختلف  إلى بالإضافةالمؤدين 

إضافة  ،سبيل ذلك فيلحقوق فناني الآداء من خلال عرض ومناقشة النظريات التي ظهرت 

كـالمؤلف والمنـتج    لـه  بقية الأشـخاص المشـابهين  وفنان الآداء  نإلى محاولة التميز بي

  : مبحثين فيوستكون دراستنا لهذه النقاط  ...والمخرج

  .مفهوم فناني الآداء: المبحث الأول

  .له المشابهةالطبيعة القانونية لحقوق فنان الآداء وتميزه عن الفئات : الثانيالمبحث 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  المبحث الأول

  مفهوم فناني الآداء
إن محاولة الفهم الجاد لموضوع حقوق فنان الآداء يتطلب منا قبل كل شيء العودة إلى 

نية التي مر بها رجال القانون في سبيل الوصول إلـى  المراحل الزم عالتاريخية، وتتبجذوره 

سواء أكان . نظام قانوني شامل لهذه الحقوق مع إبراز العوائق والصعوبات التي أعاقت ذلك

  .ذلك على المستوى الوطني أو الدولي 

عن المقصـود   البحثكما يقتضي منا أيضا تحديد الأشخاص أصحاب هذه الحقوق من خلال 

ه أو تمثيله كي يتصف بصـفة  ديد الأعمال التي ينصب عليها آداؤاء وتحبمصطلح فنان الآد

  .لذلكالحق المجاور وتبيان الشروط المطلوبة 

  :نتناول هذه النقاط في المطالب التالية 

  

  لمطلب الأولا

  تطور الحماية القانونية لحقوق فناني الآداء
ونية لحقوق فنـاني الآداء،  إذا حاولنا التعرف على المراحل التي مرت بها الحماية القان

فناني الآداء وخاصة الممثلين منهم قبل الثورة  أننجد  فإننا، اليوم عليه هيلغاية وصولها لما 

 إلـيهم كان ينظر  وقد.العيش على هامش المجتمعالتهميش وكانوا يعانون الإقصاء و الفرنسية

فكـانوا ممنـوعين مـن     .المجتمع في الخلقيانتشار الفساد والانحلال  فينهم السبب أعلى 

  .الكنائس ولا تقبل عطاياهم وتبرعاتهم لها مهما بلغت قيمتها إلىالدخول 

 ـ  ،نه بقيام الثورة الفرنسية تغير الوضع نسبياأ إلا  ةحيث أصبح الجمهور هو من يحـدد مكان

بالإقبال على أعمالهم بحسب درجة إبـداعهم  وذلك الفنانين وقيمتهم الاجتماعية والاقتصادية، 

  .1دراتهم على إرضائهوق

القضـاء لحمايـة    إلىأحيانا  ونيلجأكان فنانو الآداء  آنذاكغياب الحماية التشريعية  وأمام 

 ..والإثراء بلا سبب والمقاصة ولية المدنيةؤطبق قواعد المسي ،حيث كان هدا الأخير حقوقهم

  .مع من يرغب في الاستفادة من أعمالهم التعاقدإلى  نيلجأو أخريوأحيانا 

                                                 
1 - A.Bertrand : le droit d’auteur et les droits voisin – Dalloz.1999.page 889. 



  

ومع ظهور الفونوغرام والسينما وهيئات الإذاعة وغيرها من الوسائل التي تسـمح بتثبيـت    

الآداء ونقلها إلى الجمهور، بدأ فنانو الآداء يتخلصون من وصف العابر وحالة التهميش التي 

طالما عانوا منها في السابق، وبدأ التطور في الحماية القانونية لصالح فنـاني الآداء يأخـذ   

تم الوصول إلى إقرار نصوص قانونية وطنيـة واتفاقيـات دوليـة     أنإلى  ،تصاعديا نانحم

  . حمايتها المختلفة اليبمختلفة تحدد الوضعية القانونية لهاته الفئة وتبين حقوقها وأس

 عليهتصل إلى ما هي  أنالحماية القانونية لحقوق فناني الآداء وقبل  أنمما سبق يتضح 

بهـا دراسـة مختلـف     الإحاطة ،تقتضيالمختلفة والأشكاللمراحل مرت بالعديد من ا اليوم

  .لغاية ما هي على اليوم وأشكالها مراحلها

  

  الفرع الأول

  مرحلة الحماية العقدية والقضائية لفناني الآداء
مثلما سبق بيانه فإنه ومنذ بداية ظهور الفونوغرام والسينما وبقية وسائل التثبيت ونقـل  

 ،من وصف العابر ونيتخلص واأفناني الآداء في تحسن مستمر وبدأصبحت وضعية  ،الآداء

قبل الوصول إلى هذه الحال لا يمكن إلا انه . كرست حقوقهم تشريعا في نهاية المطاف حتى

 ـآمن كل أنواع الحماية، حيث كانت  ين محروم واالآداء كان يفنان أنالقول   ـ مداءاته  ىتحم

  . ئيةحماية قضا أخرى ةتارة حماية عقدية وتار

 المطالبـة إلـى   نيلجأ وفناني الآداء كانوا قبل قيامهم بعرض أداءهم غالبا ما  أنذلك 

نـود التـي   بعقود تتضمن العديد من ال إبرامفكانوا يشترطون  ،بحقوقهم خاصة المادية منها

  . أعمالهم من كافة أنواع التقليد والقرصنة ةتضمن لهم حفظ سلام

بإبرام عقود يتم من خلالها بيـع وتـأجير    ونيقوم مثلا المسرحيةفقد كان مؤدي المصنفات 

وكـان المـؤدون    ،بموجبها تعتبر هذه الأخيرة المالك الحقيقي لهـا  ،إلى المسارح مصفاتهم

فـي مجـال    أمـا . 1واستغلال هذه المسارح إدارة تتولىيعملون تحت رعاية الشركات التي 

ون بموجب عقود يوقعونها إلـى مـا   ظمّالمصنفات الموسيقية فإن العازفين والمؤدين كانوا ين

لتكتسب هذه الأخيرة ملكية تلك المصنفات لقاء اسـتفادة   ،الجماعة أووائف طيسمي بنظام ال

  . 2ن كانت على غير صورتها الحاليةإوالمعنوية و الماليةأصحابها من المزايا 
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لآداء، ذلـك  هذا النوع من الحماية لا يمثل حماية حقيقية ومستقلة لفنان ا أنوالملاحظ 

  . اليوم عليهمثلما هي . لم تكن تمثل حماية مرتبطة بصفته ومجال إبداعه الخاص لأنها

ات العمل الجماعية التي تنجـر عـن   يكما كانت حقوق فناني الآداء تحمي بموجب اتفاق

وبين أصحاب العمـل الـذين    الأداء وفنان ينتمي إليها المفاوضات التي تتم بين الهيئات التي

حيث كانت هذه الاتفاقيات تكفل قـدرا   -شركات الإنتاج  أوالمسرح  ةدارإ -ن معهم يتعاقدو

  .1تمثيلهم أومعقولا من الحماية لحقوق فناني الآداء على أدائهم 

ولية ؤفناني الآداء بواسطة قواعد المس لحماية حقوق ىللقضاء فقد كان يتصد بالنسبة أما

اعتبـارا   ةفي حدود ضـيق  ،ة الإثراء بلا سببغير المشروعة وبواسط والمنافسةالتقصيرية 

وق قلى مصنفه وحعكما كان أحيانا يلجأ إلى التشبيه بين حقوق المؤلف . ه الحقوقذلطبيعة ه

يتمكن من إيجاد حماية مماثلة قريبه من الحماية المقررة لحـق   ىحت ،فنان الآداء على أداءه

  .2ع الشخصي والأصالة المؤلف باعتبار عمل المؤدي ينطوي على نوع من الإبدا

التـي رفعهـا رئـيس الاركسـتر      ىفـي الـدعو   1955ويعتبر الحكم الصـادر سـنة    

القضائية التي أسست لإيجاد حماية واسعة لحقوق  الأحكاممن أهم . Furtwnaiglerالألماني

 إعـادة حيث كان له الفضل في تكريس مبدأ عدم إمكانيـة  . ة منهااليخاصة المو فناني الآداء

هذا التصرف يعتبر عمل غير  أنذلك ،ترخيص منه  أو نعلى إذبناء  إلاالفنان  أداء استخدام

يحيله على البطالـة   أنمشروع يحرم فنان الآداء من الاستفادة ماديا وأدبيا من عمله ويمكن 

  . 3مبكرا رغم نجاح أعماله

 المنافسةووبغض النظر عن مدي صحة القضاء في اعتماده على قواعد المسئولية التقصيرية 

نـه  أنري  فإننا ،صحة تكييفه لعمل فنان الآداء ىومد،غير المشروعة وكذا الإثراء بلا سبب

لإيجاد حماية قانونية كافية لحقوق فنان الآداء مهما كانت وسـيلة   ىبالدرجة الأول ىكان يسع

  .ذلك

تي تضـمنها  ن الحماية التي كان القضاء يكفلها لفنان الآداء كانت أفضل من تلك الأوالواقع  

هذه الأخيرة ورغم أهميتها لم تكن وسيلة كافية لتحقيق الحمايـة   أنذلك  ،الاتفاقات الجماعية

حيث كانت هذه الاتفاقيات تقتصـر فـي غالـب     ،الشاملة لحقوق فناني الآداء بكافة طوائفهم
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تي القضائية ال الأحكامالممثلين فقط، عكس  أو، كالمسرحيين 1الأحيان على قطاع فني محدود

  . يمكن إسقاطها على كافة طوائف فناني الآداء

  

  الفرع الثاني

  مرحلة الحماية التشريعية لحقوق فنان الآداء
كوسائل الاتصال  ،تسارع وتيرة التقدم التكنولوجي واتساع مجال الاكتشافات التقنية أمام

 طرقولم تعد أصبحت أعمال فناني الآداء محلا للاعتداء من قبل الغير،  ،والسينما والإذاعة

  . 2توفير الحماية المنشودة لهملالحماية السابق ذكرها كافية 

هذا القصور أصبح تدخل المشرع لإقرار حماية قانونية لحقـوق فنـاني الآداء مطلبـا     فأمام

وفي سبيل ذلك توالت العديد من المحاولات والاجتهادات تهدف  ،حيويا تستدعيه المستجدات

  : اليةتتبع مراحلها التاريخية في النقاط الت لىنتو. لتكريس حقوقهم وحفظها

  حماية حقوق فناني الآداء في الاتفاقيات الدولية : الفقرة الأولى
لبوا بإلحاق حقوقهم افط،المتكررة على أعمالهم  فنانو الآداء بخطورة الاعتداءات أحسّ

راجعـة هـذه   مل ل الأعضاءتماع الدوجفرصة ا واغتنموا  1886سنة المبرمة  باتفاقية برن

مطـالبين بـالاعتراف    ضـرابات بالعديد من الاحتجاجـات والإ  وقاموا 1928الاتفاقية سنة 

 ،نضـي وفامـن قبـل الم   بلت بالرفضومطالبهم ق أن إلا ،بحقوق المؤلف ابحقوقهم وإلحاقه

        وسـائل قانونيـة لحمايـة حقـوقهم     إيجادموحدة تمثلت في ضرورة  ةولكنهم خرجوا بنظر

الحـرب   يرانن أن إلا.  BITل  للعم يلوإلى المكتب الد ةأسندت هذه المهمو 3- ينالمؤد -

اعتمد مكتب اتحاد  1939وفي سنة . ىالأول هتاالمشروع في بداي جهضت هذاأالاولىالعالمية

عتبر هذا المشروع كاتفاقيـة  او،برن مشروع اتفاقية يتعلق بفناني الآداء ومنتجي الفونوغرام 

  .4باتفاقية برن ةملحق

                                                 
  .24ص  –المرجع السابق  –مصطفى أحمد أبو عمرو  -  1
قوقهم تشير إحدى الإحصائيات انه بسبب عدم وجود نصوص تشريعية تحمي أعمال فناني الآداء وتكريس ح -  2

حوالي  1935ضد عمليات القرصنة والتقليد فقد أحصت الجهات المعنية في الولايات المتحدة الأمريكية سنة 
  %41:موسيقي عازف في حالة بطالة أما في اليابان فقد قدرت نسبة البطالة قي أوساط فناني الآداء بـ 15000

أنظر لمزيد من |. % 90:بـ 1937فيينا سنة  كما قدرت نسبة البطالة في أوساط فناني الآداء في 1936سنة 
   .Pierre Chesmais  Droit de l'artiste interprète .JCL.1986 no 04 p 04:             التفاصيل 

3  -  Delia Lipzyc : droit d’auteur et droits voisins, édition unesco. p 357. 
4  -  H.Debois :droit d’auteur en France ,3eme ed. Dalloz.1978.page 321. 



  

 لغاية الآداءهتمام بموضوع حماية حقوق فناني الاجل أالحرب العالمية الثانية  ندلاعوبسبب ا

اتحاد بـرن   مكتب في روما بمبادرة من تمعتجا، أين تم تشكيل لجنة من الخبراء 1951سنة

فوضعت مشروع اتفاقية دولية لحمايـة الفنـانين    ،تحاد الدولي للعملالاو اليونسكوومنظمة 

 قوبـل هـذا المشـروع    أن إلا. كذا منتجي التسجيلات الصوتية وهيئات الإذاعـة و ينمؤدال

حقوقهم في حالـة  لومساسا  تهملقيم طّاح يهف ارأوالذين . 1نمؤلفيلمطلق من قبل البالرفض ا

  . مؤدينالهم باتوامس

نظرا لسعي المؤلفين  - وفناني الآداءبين المؤلفين  تهورغم احتدام الصراع واتساع رقع

 يـة عنالمصلت المنظمات الدوليـة  او -من الاستفادة من الحماية المقررة لهم  نالمؤديلمنع 

 ـ   إبرامأين بدأت تظهر معالم  ،1957محاولاتها لغاية سنة  حقوق الاتفاقية دوليـة خاصـة ب

 ـ ريبتقلا أو دمجوذلك من خلال ال. بما فيهم فناني الآداء انتهت باتفاقية روما جاورةالم ين ب

ينظم حقوق فناني الآداء ومنتجي الفونوغرام  1956كتب الدولي للعمل سنة  ملا أعدهمشروع 

يتضـمن   ن الذيبر اتحادو اليونسكومنظمة  هالذي أعدت" ناكووم"الإذاعة، ومشروع  اتوهيئ

على المشروع الموحد في  الإمضاءوقد تم  ،بق ذكرهااالس ثلاثفئات اللنظاما أكثر وضوحا ل

  . 2جاورةي باتفاقية روما الخاصة بالحقوق الموسم 26/10/1961روما بتاريخ 

 ىوبلغ عدد الدول الأعضاء فيها حت ،1964فإن اتفاقية روما دخلت حيز التنفيذ سنة  للإشارة

هـا عـام   إليان التي انضمت دولة لبندولة منها دولة عربية واحدة هي  63، 1999نوفمبر 

1997 3 ،  

التي لم تصدر قوانين داخلية  لبه الدو ديوتعتبر اتفاقية روما بمثابة تشريع أساسي تقت

 ـبما فيهم فناني الآداء جاورةلحماية أصحاب الحقوق الم الاتفاقيـة   أنهـا القـول   ن، كما يمك

 خاصـة  فناني الآداء أحكام لكلمة لنصوصا تنظيمية شاملة وم وضعتالتي  لىالعالمية الأو

 حماية والجهات المكلفـة ال سبل من ناحية وكذا والمعنوي، يبنوعيها المادمن ناحية الحقوق 

  . 4الحقوق المجاورة حابصأببقية  - فناني الآداء -ة هذه الفئ ةوعلاق هاب
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 دققـة اهتمت بموضوع فناني الآداء بصفة مفصلة وم أخرىهناك اتفاقية عالمية  أنما ك

الخاصة بحماية فناني الآداء ومنتجي التسـجيلات   1996لسنة  "الويبو "    ة ــي اتفاقيهو

جديـدة   دوليةإلى قواعد  ةجالإبرام هذه الاتفاقية بعدما اتضحت الح لجوءلصوتية، وقد تم الا

في مجـال التكنولوجيـا    الحاصلةمسائل الناجمة عن التطورات للمناسبة  حلولترمي لإيجاد 

 ـ ينعلى حقوق المؤد أثر بالغوما لذلك من  ،والاتصالات يةوالمعلومات تسـجيلات  لا يومنتج

 1961أهمية عن اتفاقية روما لسنة  1996لسنة " الويبو " ولا تقل اتفاقية . تلفةالصوتية المخ

  .ليتان الأكثر قربا وأهمية لفناني الآداءلدوا نايتا الاتفاقمحيث يمكن اعتباره

 إلاعنيت بموضوع فناني الآداء وحقـوقهم   يلمية التاالع اتهناك العديد من الاتفاقي أنرغم و

  :وغير متخصصة نذكر منها قتضيةموضوع بصورة مهذا ال تضمنأغلبها  أن

الخاصة بحماية منتجي الفونوغرام ضد النسخ غير المشروع  1971اتفاقية جنيف لسنة -

  . 1لفونوغراماتهم

للبرامج المرسلة عبر  الحاملة الإشارات وزيعالخاصة بت 1974لسنة  لبر وكساتفاقية   -

 .2الأقمار الصناعية
 .ةالبصري لمصنفات السمعيةل الدوليسجيل صة بالتالخا 1989معاهدة جنيف لسنة  -
المبرمـة فـي    -تربس - ةبالتجارة من حقوق الملكية الفكري ةاتفاقية الجوانب المتصل -

 14 ةمنظمة التجارة العالمية، حيث عالجت الماد اتإطار اتفاقي في 1994 ةمراكش سن

  .3وبقية أصحاب الحقوق المجاورة  الآداءمنها حقوق فناني 

   الداخلية التشريعات في الآداءلحماية حقوق فناني  يالتطور التاريخ:ة الثانية الفقر

التشريعات الداخلية متأخرة نوعـا مـا    في الآداءجاءت الحماية القانونية لحقوق فناني 

ل ولفترة ، ولعل السبب في ذلك يرجع إلى اعتماد الدوالدوليعلى المستوي  نظيرتهانة بارمق

  .تفصيلهماسبق  التيلعقدية والقضائية على الحماية ا طويلة

بخصـوص   1984سنة  ةالعالمية للملكية الفكري المنظمة إلىقدمت  التي الإحصائيةولعل 

.  4الأسطوانات وأشرطة الفيديو في العديد مـن الـدول   أجيرت فيالمتخصصة  النواديعدد  
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انت بمثابة جاورة، كموبقية أصحاب الحقوق ال الآداءوما يمثله ذلك من انتهاك لحقوق فناني 

مة قانونية ومنظ لإيجادالتحرك  إلىين على المستوي الداخلي رعمشالب ىالذي أد يالدافع القو

 أمـام الأيـدي    يفوا مكتوفقفناني الآداء لم ي أنكما  ،هذا الخطر المحدق ةابهجقادرة على م

عديد مـن  الا بحيث قامو ،ين بشأن حمايتهاعتزايد المخاطر التي تهدد حقوقهم وصمت المشر

ه فنانو الذي قام ب كالإضراب ،في مختلف الدولعلى نطاق واسع ووالاحتجاجات  الإضرابات

كل هذه المعطيات أدت إلى تحرك المشرعين نحـو  . 20/01/1983في فرنسا بتاريخ الآداء 

إقرار أنظمة قانونية خاصة بحقوق هذه الفئة الحساسة في مجال الإبداع ، فكان أول قـانون  

ي ينظم الحقوق المجاورة بصفة متكاملة بما فيها حقوق فنـاني الآداء ، هـو القـانون    داخل

حيث مـنح   ،فعلىةثقافة  ةالذي يعتبر أول قانون فرنسي يهتم بصناع 19851الفرنسي لسنة 

  . لهم حماية حقيقية ومزايا فعلىة للحق المؤلف وكف جاورةفناني الآداء حقوقا م

من الدول التي سبقت فرنسا في مجال حماية حقوق فناني هناك العديد  أنجدير بالذكر 

 ةسـن منذ والارجنتين 1922 ةسن الحقوق منذالتي نظمت هذه  سويسراالآداء ومن هذه الدول 

 وقخاصة بحقورغم أن هذه القوانين  19512 ةوتركيا سن1936 ةوهناك النمسا سن.   1933

ن عكس القانو قصريهلآداء ولو بصفة بفناني افرعية تهتم تتضمن نصوصا  أنها إلا ،المؤلف

  .1985لسنة سي الفرن

في الولايات المتحدة الأمريكية فقد كان أول قانون ينظم حقوق فناني الآداء قد صدر  أما

، وهو ما يثير نوعا من التساؤلات بخصوص تأخر المشرع الأمريكي في إقرار 1992سنة 

والمصدرة للفن والأعمال الفنيـة   ةالمنتج أمريكا تعتبر من أكبر الدول أنرغم  ،هذا القانون

السبب في ذلك يرجع إلى انقسام المشرعين عبـر الولايـات    أنوالحقيقة . بمختلف أنواعها

لحماية أعمال  ابخصوص أساس الحماية، فهناك ولايات أصدرت قوانين1970سنة الأمريكية 

وهنـاك ولايـات   ،عة غير المشرو ةومنتجات المؤلفين والمؤدين على أساس قواعد المنافس

 ـوهـو مـا يسـمي بـالحق علـى النسخ      ،تعتمد على حمايـة النسـخ   اقوانين أقرت  ةــ

Copy.Right.  أين صدر قانون موحد لكل الولايات  1992واستمر الحال كذلك لغاية سنة

                                                 
وفي سنة  92/1636بالقانون رقم  1992عدة تعديلات مستمرة وذلك في سنوات وقد أدخل على هذا القانون - 1

بالقانـون  1995وفي سنة  94/653و 94/361بالقوانين رقم  1994وفي سنة  93/1420بالقانون رقم  1993
متعلق  98/536تحت رقم  1998وكان آخر تعديل في سنة  97/283بالقانون رقم  1997وفي سنة  95/04
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 ـ    ـــة   اس النسخـالمتحدة الأمريكية يحمي جميع أصحاب الحقـوق المجـاورة علـى أس

Copy.Right 1حقوق المؤلف، وهو ما يوازي.  

فقد بدأ الاتجاه لحمايـة حقـوق المؤلـف والحقـوق       2ةالعربي ى الدولمستوعلى  أما 

ولعل السبب في ذلك يرتبط أساسـا بـالتطور    ،المجاورة بصفة خاصة منذ وقت ليس ببعيد

انتقال المصنفات لدي الجمهور الذي بدأت الـدول   ةالتقني في مجال الاتصالات وتزايد نسب

لذلك فقد باتت تضع صياغة تشـريعات خاصـة بحمايـة     ،الأخيرة الآونةشه في العربية تعي

سواء بتنظيم هذه الموضوعات لأول ،هااتحقوق المؤلف والحقوق المجاورة في مقدمة اهتمام

وهو مـا مـن    ،منها بصفة مستمرة الآخربتطوير وتحديث النظام التشريعي للبعض  أومرة 

لتطورات العلمية والتقنية المتجددة والمتسارعة الـوتيرة  يضمن لها مسايرة القانون ل أنشأنه 

  .3يوميا

 الـدول  ىمستوداء على وقد كانت أول التفاتة للحقوق المجاورة بما فيها حقوق فناني الآ 

لما قدم مشروع قانون لحماية حقوق المؤلف والحقـوق   ،من طرف المشرع الكويتي ةالعربي

، لذلك فإن أول قـانون  1999ي الصدور لغاية سنة نه تأخر فأ إلا ،1989المجاورة في سنة 

أمـا فـي   . 4 1992 عربي صدر بخصوص الحقوق المجاورة هو القانون السوداني لسـنة  

مصر فإن أول قانون صدر لحماية حقوق فناني الآداء جاء متأخرا نوعا مـا وهـو قـانون    

 م الرقص والغناءطويل في عال دورمصر لها  أنرغم  ،2002لسنة  82الملكية الفكرية رقم 

  ... اوالسينم

                                                 
1  - H.Debois .op.cit p 353. 
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 1997المشرع الجزائري فقد أصدر أول قانون متعلق بـالحقوق المجـاورة سـنة     أما

بموجـب   2003الذي عـدل سـنة   1997.03.06المؤرخ في  97/10بموجب القانون رقم 

وقد خصص لها المشرع الباب الثالث تحت عنـوان   2005.07.19الؤرخ في03/05القانون

  .مجاورةحماية الحقوق ال

  المطلب الثاني

  فناني الآداء أحكام
تبيان مختلف التعاريف التشريعية والفقهيـة   1فناني الآداء الإلمام بمختلف أحكاميقتضي 

  داءًآالشروط الواجب توافرها لأجل اعتبار عمل المؤدي  إبرازالتي أعطيت لفناني الآداء ثم 

نتناول مختلـف صـور الآداء فـي    وفي الأخير  ،قابلا للحماية بموجب قانون حق المؤلف

  . التشريعات المختلفة

  

  الفرع الأول

  التعريف بفنان الآداء
من الصعوبة بمكان ولعل  أمروضع تعريف جامع مانع لفنان الآداء  أنمما لا شك فيه 

فنان الآداء يعمل في مجالات عديـدة ومتعـددة    أنالسبب في ذلك يرجع بصفة خاصة إلى 

  ... وةكالتمثيل والغناء والتلا

يؤدي المصنفات الأدبيـة   أوفنان الآداء هو ذلك الشخص الذي يمثل  أنوعموما يمكن القول 

العـزف   أوالإنشـاد   أوالموسيقية عن طريق التمثيل المسـرحي   أو ةالمسرحي أوالفنية  أو

يعتبر  ئهداآوفنان الآداء مهما كان مجال عمله و  2.أخرى ةطريق أي أوالرقص  أوالموسيقي 

دوره يعد أساسيا وهاما لبلـوغ معظـم المصـنفات     أنصحاب الحقوق المجاورة ذلك أهم أ

عمل المؤدي هو الذي يبعث الروح فـي المصـنفات    أونشاط  أنإذ يمكن القول  ،للجمهور

  . حولها إلى سلعة نهائية قابلة للاستهلاك والانتفاع بهايالأدبية و الفنية و
                                                 

آل نشاط  فني يقوم به فنانو الآداء يكون هدفه نقل المصنفات الأدبية أو الفنية المحمية طبقا  الآداءيقصد بمصطلح  -  1
نقل ، وقد يكون الآداء تمثيلا آما قد للقانون أو التي سقطت في الدومين العام إلى الجمهور بأي طريقة من طرق ال

  :يكون غناء أو إنشادا أو عزفا و أي طريق آخر من طرق الآداء أنظر 
 388ص  2005دار الجامعة الجديدة للنشر بالإسكندرية  –الحقوق المجاورة لحق المؤلف  –رمزي رشاد الشيخ : د  

  وما يليها
2 - Claude colombie :Grand principe du droit d’auteur et droits voisins dans 

                    le monde approche de droit comparé .2eme edition , litec 1992.p 119. 



  

ا استقراء بعض تشريعات الدول التي نيجدر ب أكثر بتعريف فنان الآداء الإحاطةولأجل 

بيان وموقف الاتفاقيات الدولية من ذلك وكذا نورد بعـض التعـاريف   التناولت هذه المسألة ب

  .الأداءالفقهية لفناني 

  : الأولىالفقرة 

   ألاتفاقيفي القانون  الأداءتعريف فنان  

لأغـراض    :لثالثة أ بقولهاا المادةبموجب  الأداءفنان  1961اتفاقية روما لسنة عرفت 

والموسـيقيون والراقصـون    والمغنـون الممثلون "   الأداءهذه الاتفاقية يقصد بتعبير  فناني 

يعزفون في مصنفات  أوينشدون  أويلقون  أويغنون  أووغيرهم من الأشخاص الذين يمثلون 

   . "بأخرى أويؤدون فيها بصورة  أوفنية  أوأدبية 

اقتصر فقط على من يـؤدي مصـنفات    الأداءتعريفها لفنان  أناقية والملاحظ على هذه الاتف

فنية فقط ولم تشمل الحماية فناني المنوعات والسيرك والعرائس المتحركـة علـى    أوأدبية 

ولعل السـبب فـي ذلـك يرجـع      صراحة،عكس ما فعل المشرع الفرنسي الذي نص عليه 

 9الحماية للدول المتعاقدة وفقـا للمـادة   من  الأدنىهذه الاتفاقية تمثل الحد  أنبالأساس إلى 
  . 1منها

" نـه  أبقولهـا   2فت فنان الآداء بموجب المادة فإنها عرّ 1996لسنة " الويبو " اتفاقيات  أما

 أويغنـون   أوالممثل و المغني والموسيقي والراقص وغيرهم من الأشخاص الذين يمثلـون  

  "الفلكلوريأوجه من التعبير  أوفنية  أوبغيره مصنفات أدبية  أويؤدون بالتمثيل  أوينشدون 

التعبيـرات   أويمثـل المـأثورات الشـعبية     أويجعل ممن يؤدي  بأنهوهذا التعريف يتميز 

من بين فناني الآداء وهو بذلك يتفق مع موقـف المشـرع المصـري وبعـض      الفلكلورية

  .والإسبانيكالغيني  الأخرىالتشريعات 

   :الفقرة الثانية  

   داء في الانطمة الوطنية تعريف فنان الأ

"  بأنه 03/05من القانون  108يعرف المشرع الجزائري فنان الآداء من خلال المادة 

الإنشاد  أوالغناء  أويمارس التمثيل  آخرشخص  وأيالممثل و المغني والموسيقي والراقص 

ات مـن  مصنف أومصنفات فكرية  بأدوار الأشكالشكل من  بأييقوم  أوالتلاوة  أوالعزف  أو

  ." التراث الثقافي التقليدي 

                                                 
يجوز لأي دولة متعاقدة بموجب تشريعاتها الوطنية أن " على انه  1961من اتفاقية روما لسنة  9تنص المادة  -  1

  "ي هذه الاتفاقية لتشمل الفنانين الذين لا يؤدون مصنفات أدبية أو فنيةتوسع نطاق الحماية المنصوص عليها ف



  

 ـ أنفمن خلال هذا التعريف يتضح  ي هـو كـل   رفنان الآداء في نظر المشرع الجزائ

مصنفات التراث الثقافي مهمـا   أوتنفيذ مصنف من المصنفات الفكرية  أوداء آشخص يقوم ب

لتنفيـذ  ا أويكـون الآداء   أنويشترط  .... تلاوة. تمثيل. غناء. كانت صورة الآداء  رقص

لذلك فـإن الصـحافي   . مصنف من مصنفات التراث الثقافي أومنصب على مصنف فكري 

الثقافية لا يمكن اعتباره فنانا مؤديا  أوالسياسية  الأحداثالمعلق على  أومثلا  للأخبارالقارئ 

كمـا   للأحداثلان عمله لا يستند بالأساس إلى مصنفات فكرية بل هو مجرد سرد ووصف 

نهم لا أالرياضي وعارض الأزياء لا يعتبران من قبل فناني الآداء ذلك  أنا كم ،هي لا غير

ماديـة تخلـو    أدوارهما أنالفنية المعروفة  كما  أومصنف من المصنفات الأدبية  أييؤدون 

  . تماما من الإبداع والابتكار  المطلوب في عمل فنان الآداء

الآداء علـى   أشكال أوداء صور هذا ولم يحدد المشرع الجزائري في تعريفه لفنان الآ

شـكل مـن    بأييقوم  أو"... ترك مجالها مفتوحا بقوله وسبيل الحصر، بل قام بتعداد أهمها 

يوسـع مجـال    الأسلوبنه بهذا لأذلك في مصلحة فنان الآداء  أن ىونحن نر "... الأشكال

  . المجالات ىالحماية ويترك باب الإبداع مفتوحا في شت

 أويغنـي   أوالشخص الذي يمثـل  " رف فنان الآداء بأنه فإنه يعّالمشرع المصري  أما

 أوحكام القـانون  فنية محمية طبقا لأ أويرقص في مصنفات أدبية  أويعزف  أوينشد  أويلقي 

  .1" ة بما في ذلك التعبيرات الفلكلوريّ أخرىيؤدون فيها بصورة  العام أوعلى الملك  آلت

نـه  أب عنه نه يتميزأ إلاره في التشريع الجزائري يهذا التعريف مشابه لنظ أنوالملاحظ 

 أدبيامحله مصنفا  أكانالآداء الذي يقوم به فنان الآداء سواء  أويمد الحماية القانونية للتمثيل 

لمؤلف أو كان قد سقط في الـدومين  ل اليفنيا لا زال يستفيد من الحماية القانونية للحق الم أو

  . قانونية لهالحماية ال ةالعام بعد انتهاء مد

وهـو   -استعمال المشرع المصري للفظ الموسيقيين ضمن تعريفه لفناني الآداء أنكما 

لفظ الموسيقي  أنفيه بعض الفقهاء نوعا من الغموض، ذلك  ىير -حال المشرع الجزائري 

فهو يدخل ضمن عداد المؤلفين لا أصـحاب الحقـوق    يلاوبالت ىقد يقصد به مؤلف الموسيق

لذلك . وهو فقط من يدخل ضمن طائفة فناني الآداء ىيقصد به عازف الموسيق المجاورة، وقد

  . 2لكل لبس وغموض إزالةالموسيقي فيه  لفط استعمال لفظ العازف بدل أنفهم يرون 
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من تقنين الملكيـة   212-1ف فنان الآداء من خلال المادة المشرع الفرنسي فقد عرّ أما

يعزف  أوالشخص الذي يمثل، يغني، يتلو، ينشد " ه نأب 1992الفكرية الفرنسي الصادر سنة 

 أويؤدي مشهدا من مشـاهد المنوعـات    أوفنيا  أومصنفا أدبيا  أخرىطريقه  بأييؤدي  أو

  ." العرائس المتحركة أوالسيرك 

مـن   أونه ينفرد بجعل من يؤدي مشهدا من مشاهد المنوعات أوالملاحظ على هذا التعريف 

وهـو   ،...الممثـل  أوالراقص  أوداء تماما مثل المغني آكة فنان العرائس المتحر أوالسيرك 

فقرات  إدراجن أ ىالذي ير Andre lucasالذي انتقده العديد من الفقهاء ومنهم الفقيه  الأمر

 أنذلـك  . العرائس المتحركة ضمن صور الآداء أمر غير مقبـول  أوالمنوعات في السيرك 

  . 1قيق والمتعارف عليهالقائم بها لا يؤدي مصنفا بالمفهوم الد

ه وذلك مـن  يف فنان الآداء بصورة وظيفمختلف التشريعات تعرّ أنعموما يمكن القول 

ريف واسعة افهي تضع تع. الآداء واعتبار القائم بها فنان مؤديا أشكال أوخلال تعداد صور 

 ـ ،بذكر مختلف صور الآداء اليةوإجم ي كما تذهب بعض التشريعات إلى تعداد من يدخلون ف

   2الخ...والممثل والراقص والراوي. طائفة فناني الآداء وهم المغني

التي تجعلها مميزة عن البقيـة حيـث تضـيف     الأحكامهناك تشريعات تنفرد ببعض  أنكما 

يعتبر  1980لسنة  -على سبيل المثال  -فالتشريع الغيني . لمفهوم فنان الآداء بعض السمات

فنانا مؤديا وهذا الاتجاه هـو السـائد    الفلكلوريالتراث  من يؤدي أنشطة متعلقة بالتعبير عن

يضيف كل من المخرج و قائد  بأنهينفرد  الإسبانيالقانون  أنعموما في الدول الأفريقية كما 

  .3إلى طائفة فناني الآداء االأوركستر

   الفقرة الثالثة

   تعريف فنان الأداء فقهيا

إعطاء تعريف شامل جـامع   آنجمعوا على الفقهي فإن أغلب الفقهاء أ ىعلى المستو أما

لذلك فهـم   ،ليس بالهين انطلاقا من تعدد واختلاف مجالات عملهم واختلافها أمرلفنان الآداء 

المعتمد من قبل المشرعين حيث  الأسلوبفي تعريف فنان الآداء هو  أسلوبأفضل  أنيرون 

يؤدي المصنفات  أويمثل فنان الآداء بأنه الشخص الذي    Clande Colombieيعرف الفقيه

العزف  أو الإنشاد أوالموسيقية عن طريق التمثيل المسرحي  أو المسرحية أوالفنية  أوالأدبية 
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ف  فنان فهو يعرّ  Robert plaisant أما الفقيه.1" أخرىأي طريقة  أوالرقص  أوالموسيقي 

دبيـة لـيس بإبداعـه    الأ أويشارك في الحياة الفنية  أوذلك الشخص الذي يساهم  بأنهالآداء 

 أننه يمكن أحيانا للشخص الواحد أكما . تقديمها بجاذبية للجمهور أوللمصنفات لكن بتنفيذها 

 آدائـه يجمع بين صفتي المؤلف والمؤدي وذلك بإبداعه وابتكاره لمصنف ما ثم قيامه بتنفيذه 

   .2الجمهور كما كان يفعل كل من شكسبير و موليير أمام

هو كل شخص يعمل على إيصال المصنفات الفنية  3فنان الآداء نأوعموما يمكن القول 

صورة من صور الآداء في طابع مناسب وبصـورة جذابـة    لأيوالأدبية إلى الجمهور وقفا 

  .الجمهور ىتضمن الانتشار لأعماله واكتساب السمعة لد

  

  الفرع الثاني

  المجاورللحق  الآداءاب فنان سشروط اكت
 الأصـالة لعالمية الخاصة بحقوق المؤلف تعتبـر كـل مـن    التشريعات ا جلكانت  إذا

تراف للشخص بحقوق المؤلف على ععنهما للا الاستغناءأساسيان لا يمكن  طانشر والابتكار

، فإن التساؤل المطروح يتمثل في ماهية الشروط الواجب توافرها لاكتساب الفنـان  اتهمصنف

  ؟ جاورالمؤدي للحق الم

الخاصة بفنـاني الآداء فـي أغلـب التشـريعات     قانونية المن خلال استقراء النصوص 

تمنح لفنان الآداء على أعماله بمجرد قيامه بهـا دون   جاورحق المالصفة  أنالوطنية يتضح 

لم يكن كذلك وهـذا علـى    أوسواء كان هذا العمل مثبت ومسجل  ،معين إجراء أياشتراط 

  . إبداعهاحقوق المؤلف التي تكتسب بمجرد  غرار

الذي يعتبر شرطا أساسيا للاعتراف بحقـوق المؤلـف     4الأصالةوص شرط صخب أما

هو عدم اشتراط صفة الأصالة  العالم في رأي الراجح الذي أخذت به أغلب التشريعاتالفإن ،

                                                 
1 - Claude colombie.op.cit.p 119. 
2 -  Robert plaisant : les droit des artistes interpetes ou exutants RIDA no 4 .1984 p.06    .  

تجدر الإشارة إلى أن معجم مصطلحات حق المؤلف والحقوق المشابهة يعرف فنان الآداء بأنه الممثل أو  - 3 
المغني و الموسيقي أو الراقص أو أي شخص يقوم بتمثيل أو غناء أو تلاوة أو إنشاد أو أداء مصنفات أدبية أو 

انظر معجم مصطلحات حق المؤلف والحقوق المشابهة مصطلح رقم . في ذلك المصنفات الفلكلورية فنية بما 
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لحق المجاور، حيث اعتبرت هذه التشريعات كـل  اه بصفة ل في عمل فنان الآداء للاعتراف

 أنالفنية فنانا مؤديا ولم تستلزم  أوالأدبية  اتمصنفتنفيذ مصنف من ال أوداء آشخص يقوم ب

   1.شرطا لحمايتها صالةعتبر الأت كما هو الشأن في المصنفات التي لاصيأعمل اليكون هذا 

يكـون   أننه لا يلـزم  أداع فإن أغلب الفقه يرون بالإ أوالابتكار  طفيما يخص شر أما

حة شخصـية  ستكون هناك م أنبل يكفي  ربتكادرجة الإبداع والا إلى ىعمل فنان الآداء يرق

وهو مـا يعنـي     الخاص، تأثيرهن تظهر ملامح شخصيته وأو ،هئداآلفنان الآداء في  يفةخف

دور فنـان الآداء  جرد ألاّ يكـون  مطلوب في مجال حق المؤلف بمال الابتكاراستبدال شرط 

ان الآداء ل فنّوصف عم لعلقتصر دوره على مجرد المشاركة الجسدية، ويبحيث لا  اهامشي

 أونه يشترط نوع من الابتكـار  أعلى  ليلعلى هذا العمل لد فنصفة ال وإضفاءبالآداء الفني 

 ـيتسم العمل بما ي أنالإبداع الخفيف على عمل الفنان المؤدي وهو ما يعني  شخصـية   زرب

كحـذف اسـم    -اعتبار الكشف غير المشروع عن الآداء  أنكما . صاخالا هالمؤدي وأسلوب

عتقاد للامخالفا للقانون و معاقب عليه يحملنا  لعم -نسبه لغير صاحبه  أوصلي الأه صاحب

ن سبب ذلك يعود لارتباط هذا العمل بشخص مؤدي وهو ما يعني وجود نوع من الابتكـار  أ

  .والإبداع في ذلك

فرق أغلب التشريعات بين فنـان الآداء المحتـرف   تالاحتراف لم  طوفيما يخص شر 

داد كل الأنشطة التي يجب علـى  تع تمّ  فقد. ن كلاهما يستحق الحمايةأإذ  .حترفوغير الم

ن تكـون هـذه   أيتمتع بصفة فنان الآداء ولـم يشـترط    ىو ممارساتها حتأالفرد القيام بها 

بهذه الأنشطة  مياقإلى ال بالإشارةي ممارسة مهنية واكتفت أ. الممارسة على سبيل الاحتراف

  . خرآي تحديد أدون  -...  ، تمثيلتلاوة، ناءغرقص  -المذكورة  لتعداديةا

إمكانية تمتع الشخص المعنوي  بصفة فنان الآداء فإنه بالرغم مـن   ىما بخصوص مدأ

شخص الذي يتمتع بصفة فنان الآداء هل هو شخص طبيعي اللنوعية  2عدم تحديد التشريعات

مقررة لفناني الآداء يجب حقوق الالالشخص الذي يتمتع ب أننه من الواضح أ إلا. ؟معنوي  أم

الـذي   يجمـاع الن نطبق فلسفة المصنف أنه لا يمكن لنا وذلك لأ ،ن يكون شخصا طبيعياأ

 ـ الشخص نجعلف، الآداءالمعنوي مؤلفا على فناني  الشخص جعلي  آداء نظمالمعنوي الذي ي

المشرع عن النص علـى هـذه    متفنان الآداء بسبب ص فرد فيهداء كل آجماعيا لا يتميز 

                                                 
1 - A Bertrand op.cit p 899. 
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، لاختلاف كلا الأمرين، فيكون بذلك قياسا مع الفارق كمـا يقـول فقهـاء الشـريعة     ةلحالا

  1.الإسلامية

يعتـرف  ات كـي  ن ينصب الآداء على نوع معين من المصنفأوتشترط أغلب التشريعات  

ن ينصـب  مثلا أصفة الفنان المؤدي، حيث يشترط المشرع الجزائري  هحباويمنح ص الآداءب

و على مصنف من التراث الثقافي حصرا فـإن لـم يكـن    أ فنيو أ يبدأالآداء على مصنف 

ن الآداء محل حماية بواسطة قـانون  ويك على هذين النوعين من المصنفات لا نصباالآداء م

  .الحقوق المجاورة حق المؤلف و

  : اليهي كالت 03/05 قانونمن ال 5-4دبية والفنية حسب المادة لأا اتللتذكير فإن المصنف

  .الأدبية  اتفالمصن -

 .ةالمصنفات المسرحي -
 .المصنفات الغنائية الموسيقية  -
 .المصنفات السينمائية -
 .لرسمالتشكيلية وا الفنون اتمصنف -
 .ةمصنفات الرسوم والخرائط التصويري -
 .ةوم التصويريرسال اتمصنف -
 .والأزياء ةسبللأا اتمبتكر -
 .باسقتلاأعمال الترجمة وا -
 .اتقواعد البيان -
  2.مصنفات التراث الثقافي التقليدي -

يجعل من القائم  108و صيغة حددتها المادة أ ةي طريقأبات ي نوع من هذه المصنفأداء آف

للاشارة فان تعداد هده المصنفات في .لحماية المقررة في هذا القانونا همؤديا تشمل ابذلك فنان

 بقول          4تشف من نص المادة القانون الجزائري لم يرج على سبيل الحصر ،دلك ما يس
   ....... .تعتبر  على الخصوص آمصنفات أدبية  أو فنية  محمية ما يأتي
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  لفرع الثالثا

  صور الآداء
ف فنـان  حقوق المجاورة تعـرّ الن رأينا فإن أغلب التشريعات المتعلقة بأمثلما سبق و

لأعمال التي يقوم بها المؤدي كي و اأور الآداء صعداد تإلى  دحيث تعم. الآداء تعريفا وظيفيا

لا يتم إيراد هذه الصور على سبيل الحصر بل بذكر أهمهـا   الغالب وفي  .حماية ال  هتشمل

يستحق الحماية  آداء خر يشكل آي عمل أالسلطة التقديرية للقضاء لتقدير ما إذا كان  تتركو

  . لا أم

 ـ  108حسب المادة و التمثيـل والغنـاء،   : يمن القانون الجزائري فإن صـور الآداء ه

 أدوارداء آهـذه الصـور   لكما أضاف المشرع الفرنسي . التلاوة ،نشاد لإالعزف، الرقص وا

وتمثيل  ألعاب الأطفالما المشرع السوداني فقد أضاف عرض أ.ك والعرائس المتحركة يرالس

 آدائـه سم يعتمد فـي  ق ،إلى قسمي تقسيمهاوعند تفحص هذه الصور يمكن  .لسيركحركات ا

  .ةالينقاط التلفصل ذلك في انعلى الصوت،  يهخر يعتمد فآسم قلى الحركة وع

  الحركة  تعتمد علىصور الآداء التي : الفقرة الأولى
يـر  يو تغأخـر  الانتقال من مكان لآ أيسم من صور الآداء على الحركة لقيعتمد هذا ا

  : اليو جزئيا، نفصل أهمها كالتأع أطراف الجسم كليا ضموا

لغة يقصد به الحكم على وجود صفة في شيء استنادا لوجود هذه الصفة فـي  : ثيلمالت -أولا

تمثيلية سواء كان ذلك ال الروايةيقصد به القيام بدور أحد أشخاص ف أما اصطلاحا. خرآشيء 

 كـل ويقوم ب ة،الشخصية الممثل رن يقوم الشخص بتقمص دوأك. 1يسينمائ أو لفزيفي فيلم ت

فـي   جسدةفي السيناريو م فةصوون تجعل الشخصية المأشأنها  والكلمات التي من اتالحرك

سلفا وغير قابـل للتغيـر    امعد اشخصية مصنف صفةمثل يترجم بصورة ناطقة وبمالواقع فال

  . التلقائي

فرق بين ت -1992كالقانون الفرنسي الصادر سنة  - ن بعض التشريعاتأ جدير بالذكر

أساسية في العمل الفني وبـين الممثلـين    دوارون بأالممثلين الرئيسيين وهم أولئك الذين يقوم

 ـ و الحماية الفنانين المساعدين من نطاق دعبستاد ت  ثانويينو الأمساعدين ال  درجهم ضـمن ت

  .2حماية الواردة في قانون العملالحكام المتعلقة بطائفة الأشخاص الذين تشملهم الأ

                                                 
  .290ص .1992-مصر -معجم عربي حديث، شركة المطبوعات للتوزيع والنشر –الكافي -محمد الباشا  -  1
     22دراسة مقارنة ، مجلة الحقوق ، السنة  –حماية الحقوق المجاورة لحق المؤلف  –محمد سعيد رشدي  -  2

   .659ص  1998. 2العدد                           



  

التشريع الأمريكي يحتـل مكانـه    ن الممثل في التشريعات الانجلوسكسونية وخاصة فيأكما 

قا القضاء الأمريكي سباوكان . يعترف له بصفة المؤلف الشريك حيث ،هامة مقارنة بالمؤلف

تشف مـن خـلال حكـم    سبين المؤلف والممثل السينمائي وهو ما ي ىوالهذا الاتجاه حيث س

  .1 1956لسنة  بنسلفانياالمحكمة الاتحادية في ولاية 

وهو التحرك . 2بحركات معينة تنقلي ارتفع وانخفض وأل رقص عفمن   :الـرقص  -ثانيا  

و بعضـها مـع   أو تحريك أطراف الجسم كلها أ هو بدونأو إيقاع معين أوالاهتزاز على نغم 

وإيقاع معين سواء كان ذلك مصحوبا بإيقاع موسيقي ريتم مختلفة وذلك وفقا ل اتشارإالقيام ب

  .هو بدونأ

ينهـا بـين   حرد صاحبه بحق الآداء وقد يكون جماعيا فنميز وقد يكون الرقص منفردا فينف 

المصـممة   رقصةلل ملاداء كاآ اكل عمل واحد منفرد لالحالة الأولي هي ما إذا شك. ينحالت

ن أيشكل الآداء دون  يهو الذ جموعةالم آداءالثانية إذا كان  ةمشترك والحال آداءمام أنكون ف

 15حكام المـواد  أداء جماعي وفق آاملا فنكون إزاء داء منفردا كآداء كل واحد منهم آيشكل 

  .03/05 رقم من القانون الجزائري 18و

الأصـوات   صطلاحا فهو إصدارما اأ. يةموسيقآلة على  لعببه ال قصدلغة ي :العزف -ثالثا 

  .3 الموسيقية الآلاتوالألحان الموسيقية بواسطة 

 ةسيقية إلى أنغام وأصوات موسـيقي فالعازف هو الشخص الطبيعي الذي يحول الألحان المو 

   .مجموعة نمضو أمتناسقة سواء كان منفردا 

طوائف فنـاني   ىرون من أولعتبالمصنفات الموسيقية ي لحنين عازفي ومأجدير بالذكر 

  .4 1793وا بالحماية التشريعية في فرنسا حيث صدر قانون خاص بهم سنة حظالآداء الذين 

  ي تعتمد على الصوتور الآداء التص: الفقرة الثانية
 ـ  الأفإن هذه الصور تعتمد ب ةقباسعكس الصور ال  دوالإنشـا  اءساس علـى الصـوت كالغن

  :تالينفصل أهمها كال. تلاوةوال

يقصد بـه  ف الاحصطا امأ. هغيروزون ويم بالكلام المنريب والترطلغة هو الت :الغناء  -أولا

ولحـن معينـين سـواء كانـت     منسجمة وفق إيقاع الو ترادفةجملة الأصوات والكلمات الم

  . 1نثرية  وأ ةداء لكلمات شعريآ ءاغنوقد يكون ال. أم لا ىسيقمومصحوبة ب

                                                 
1 - A Bertrand op.cit p 892. 
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فإن المغني في الدول الانجلوسكسونية يتمتع بحماية أفضل من نظيره في الدول  للإشارة

 الشديدة التي يتمتع ةولعل السبب في ذلك يرجع إلى الشهر. حيث يعتبر مؤلفا شريكا. اللاتينية

مكنهم من اوتانتشارا عالمي مالمغنين في الدول الانجلوسكسونية والتي تضمن لأعماله رباكبها 

 اجتذبـه الاحتفاظ بهذا الجمهور الـذي   نمضن يأعلى المؤلف   ىحيث يبقب. جذب الجمهور

  . 2أليف الإبداع والت يف الإجادةوذلك عن طريق  يالمغن

 يقصـد صطلاحا فا امأ .و من غيرهأن الكريم آالقرمن  قراءةلغة الها يقصد ب :وةلاتال -ثانيا

 ةفنيا قـابلا للقـراء  مصنفا أدبيا أو   ضمنهع الجمهور ما تامسبصوت مرتفع لإ ةالقراء بها

  . 3 كريم قرآنكتاب االله عز وجل من  هما تضمنأو  ثريةالكتب النك

 ةبطريق ن تكونأصورة من صور الآداء التي تستحق الحماية لا بد  تلاوةولكي تكون ال

وهنـا  . وةلاتبرز الخصائص المميزة لصوت المؤدي الذي يكون بلا شك محل اعتبـار الـت  

يمكن اعتبـاره   اليبحق مجاور وبالت قرآنن يتمتع قارئ الأهل يمكن : هو مهم ليطرح سؤ

  .؟مؤديا  افنان

و أل الدولية فإن المؤدي هو الشخص الذي يمث اتوالاتفاقي وطنيةوفقا للنصوص القانونية الف 

قبل تحديد ما  طرحهن السؤال الذي ينبغي ألا إ. و فنيةأأدبية  اتفي مصنف... يتلو أووأيؤدي 

الكـريم   قـرآن هو هل يمكن اعتبار ال.  كريم يتمتع بحق مجاور أم لاال لقرآنإذا كان قارئ ا

  .؟ امصنف

لـف  مؤلبالمصنف في قوانين حق ا قصودعن هذا السؤال ينبغي أولا تحديد الم للإجابة 

  .لمجاورةوالحقوق ا

 ىصور الإبداع الفكري في مجـالات الأدب والموسـيق  " فالمصنفات تتمثل بوجه عام في  

والذي تسـري عليـه   . هذه المصنفات هم الذين يتمتعون بتلك الحماية ومؤلفو. والفن والعلم

  أن ريفأغلب الفقه يفي حد ذاتها  الأفكارالحماية إنما هو التعبير عن أفكار المؤلف وليس 

فـالركن   ،موضوعيا ركنان يستوفي ركنا شكليا وأيجب  القانونالمصنف لكي يتمتع بحماية 

فيها إلى الوجود ويكون معـدا   برزدية يان يكون المصنف قد أفرغ في صورة مأالشكلي هو 

 بتكـار على شيء مـن الا  ىن يكون المصنف قد انطوأفهو  يالموضوع نكرما الأ ،للنشر

  . 4ؤلف قد خلع عليه شيئا من شخصيتهالمأن بحيث يستبين 
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   .ا؟ن الكريم مصنفقرآفهل يعتبر ال

عبد الباسط  خالشي قضيةب ىعرض هذا السؤال على القضاء المصري في قضية شهيرة تسم

االله  هنزلأ نىن الكريم هو كلام االله لفظا ومعآن القرأية ضفي هذه القه وكان رأي. عبد الصمد

ة تـلاو ن أالأمين، و جبريل عليه وسلم وحيا عن طريق االله ىمحمد صل يهعلى نب جلعز و

ن قـرآ لذلك فـإن ال . بتكارلالا ابتداع ولا محل فيها ل اتباع هذه التلاوةن الكريم وطرق آالقر

من المصنفات التي ينطبق عليها قانون حماية حق  ان يكون مصنفأالكريم يعلو ويسمو على 

و محاولـة القيـاس   أالكريم بالمصنف البشري  نآن تشبيه القرأالمؤلف والحقوق المجاورة و

  . بعده ضلالما  للاضعليه هو 

. مؤديا يتمتع بالحقوق المجـاورة  من الكريقرآن يعتبر قارئ الأوعلى ذلك فإنه لا يمكن 

مر إلى لأولكن يحتاج ا جاورحق المالالكريم ب قرآنن يتمتع قارئ الأنه لا مانع أ ىن كنا نرإو

ن يستغل صوته أيحق له  قرآنهذا النص الصريح فإن قارئ ال ن يصدرأوإلى . نص صريح

لغير على هذا النحو لفإذا نزل . شر، ويتنازل عنه للغير بما اشتمل عليه من الحق في الناليام

و يتعارض مـع  أو تصرف يعطل استغلال الغير له أي عمل أتعين عليه الامتناع عن القيام ب

  .  1اتجاري غلالاالصوت است للاغحقه في است

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                 
  .124ص  –المرجع السابق  –د الشيخ رمزي رشا: د  -  1



  

  الثانيالمبحث 

وتميزه عن الفئات  الآداءالطبيعة القانونية لحقوق فنان 

  المشابهة
هـذا الحـق    فـي حق المؤدي ومضمونه بيان الطبيعة القانونية  مفهوم يقتضي تحديد

ظهـرت   التيواجهت رجال القانون في تحديد طبيعة هذا الحق والنظريات  التيوالصعوبات 

 الموجهةمفهوم كل نظرية وبيان الانتقادات  وتحليل الآداءعة القانونية لحق فنان لتحديد الطبي

  كما يقتضي أيضا إبراز أوجه الاختلاف. لها

لهـو كـالمؤلف    المشـابهة وبعض الفئـات   الآداءكما يقتضي أيضا التمييز بين فنان 

 فـي المـؤدي  جنب مع  إلىباعتبار هذه الفئات تساهم جنبا ... والمخرج والمنتج والمصور

نه أحيانا تكاد حقوق هذه الفئات تكون واحدة لذلك ارتأينـا  ألدرجة  ىالمؤد نيإيجاد العمل الف

  : كالتالي النقاطنناقش هذه  أن

  . الآداءالطبيعة القانونية لحقوق فنان : المطلب الأول   -    

 .عن الفئات المشابهة الآداءتمييز فنان : الثانيالمطلب  -

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  الأول بالمطل

  .الآداءالطبيعة القانونية لحقوق فنان 
الآداء  يالحماية التشريعية للحقوق المجاورة بما فيها حقـوق فنـان   أن رأينان أسبق و

سارعت أغلب الـدول إلـى    ث، حي1961 ةكانت تقريبا قد بدأت منذ اعتماد اتفاقية روما سن

وقد كـان نصـيب    مجاورةالنصوص قانونية لقوانينها لحق المؤلف خاصة بالحقوق  إضافة

  المؤلف ىلد تهابنظير ةلهم بحقوق معنوية شبيه اعترفالأوفر فيها حيث  الآداء  يفنان

حـول   فقهيا محتدما اخلاف أثارذلك  أن إلا -على خلاف بقية أصحاب الحقوق المجاورة  - 

سيكية كلاالفي ما إذا كانت هذه الحقوق كغيرها من الحقوق  الآداءيعة حقوق فناني طبتكييف 

  . ؟الخاص به نظامهديد من الحقوق له جنوع  أنهاالمعهودة في الفقه والقضاء أم 

حقوق  منها من يشبّه  1النظريات  عديد منال تة ظهريلاعن هذه الإشك الإجابة جلولأ

 أنهـا ومنها من يقول ،شخصية الحقوق لصيقة ب أنهاومنها من يقول ،المؤدي بحقوق المؤلف 

  : ةنظريات في الفروع التاليالتناول هذه ن. عمل ةعن علاق ناتجةحقوق 

  

  الفرع الأول

  المؤسسة على التشبيه بحق المؤلفالنظرية 

يعتبر أصحاب هذه النظرية أول من ناقش موضوع الطبيعة القانونية لحقـوق فنـان    

         :إذ يقولون بتشـبيهها بحقـوق المؤلـف معتمـدين علـى عـده أسـباب أهمهـا        . الآداء 

بروز الطابع الشخصي والمجهود الذاتي في عمل فنان الآداء وهو ما يعني حسبهم السـماح  

 أصحابالمؤدي عن بقية  دبالتمتع بالحقوق المعنوية مثله مثل المؤلف، ويرجعون سبب انفرا

صناعي  أودي غير ما طمعنوية إلى كونه شخص طبيعي يقوم بنشاالمجاورة بحقوق  الحقوق

  .بحت كما هو عمل بقية أصحاب الحقوق المجاورة

أصحاب هذه النظرية اختلفوا في تحديد درجة التشبيه بين حقوق المؤلف وحقوق فنان  أن إلا

  :كالآتي نناقشها  آراء ةبشأن ذلك عد تالآداء، وظهر

  

                                                 
الأصل في هذه النظريات أنها جاءت بالأساس لدراسة الطبيعة القانونية للحقوق المجاورة عامة ، الا أنها  -  1

اهتمت بطبيعة هذه الحقوق من زاوية عمل فنان الآداء فقط ، ولعل السبب في ذلك يعود إلى أن النظام القانوني 
ر نضجا واكتمالا مما هو عليه لدى بقية فئات أصحاب الحقوق المجاورة في مختلف لهذا الأخير هو الأكث
  .التشريعات العالمية



  

  حق فنان الآداء يشبه حق المؤلف : الفقرة الأولى
. حـق المؤلـف   صورة من صـور  إلاحق فنان الآداء ما هو  حسب أنصار هذا الرأي فإن

ابتكار مصنف جديد، وهذا المصنف الجديد  أو أليفالآداء  حسب رأيهم يعادل الت أوفالتمثيل 

  . 1 صالة التي يتمتع بها مصنف الفنانيمثل شخصية الفنان ولهذا المصنف نفس الأ

فنيـة   اليةشكل حقيقة جمية حسب أنصار هذه  النظري ىبمعني آخر فإن المصنف المؤد

وهذا المصنف الجديد يحمل بصمة توحي بشخصـية الفنـان   . مختلفة عن المصنف الأصلي

الممثـل يسـتعمل    أوالمنفذ  أنكما . المؤدي وينطوي على أصالة ذاتية مثل مصنف المؤلف

  .الرسام المراد رسمه أوالمصنف كما يستعمل الكاتب موضوع المصنف 

  . ان الآداء بمثابة مساعد مؤلف المصنففن: الفقرة الثانية 

 ـ ،المصنفات عامه على نوعين أنينطلق أصحاب هذا الرأي من مسلمة  اج ـمنها ما لا يحت

إلى وسطاء لإبلاغها إلى الجمهور كالمصنفات الأدبية من روايات وقصائد ومنها مالا يمكن 

  الفقيه ىير لذلكساعد،الم أوبتدخل المؤدي ليلعب دور الوسيط  إلايبلغ إلى الجمهور  أن

 Dessonctiss نه ينقـل فكـرة   أحيث . ن الفنان المؤدي هو وسيط بين المؤلف والجمهورأب

. يكون لها قيمة تفوق قيمة المصنف المنفذ  أنمعبر عنها من قبل المؤلف، وهذا لا يمنع من 

طـي لـه   جدا لكن من خلال التمثيل  فإن الممثل يع ايكون المصنف هام أننه يمكن أبمعني 

  .أكبرقيمة 

المؤلف والمؤدي يحتاج كل واحد منهما إلـى   أنفي النهاية إلى  الرأيويخلص أصحاب هذا 

  . 2 فنان الآداء مساعد للمؤلف أنخلق مصنف جديد وهو ما يعني  ليتعاونا علىالآخر 

  .مصنف فنان الآداء مقتبس من المصنف الأصلي: الفقرة الثالثة

 امشـتق  ايشكل مصنف الذي يعتبر ان التنفيذ  Kohler ه الألمانيالفقياالراي من أنصار هذه  

وقد كان لهذه . من المصنف الأصلي لذلك فإن المؤدي هو المؤلف الحقيقي للمصنف المشتق

والمشـرع   1910 ةالنظرية تأثيرا كبيرا حيث أخذ بها المشرع الألماني فـي قانونـه لسـن   

الدبلوماسي تماد هذه النظرية في الاجتماع كما تم اع. 1936 ةسنالسويسري وكذا النمساوي 

من المـادة   02للفقرة  إضافةالمكلف بمراجعة اتفاقية برن حيث اقترح 1928 ةفي روما سن

فالحمايـة  ، في حالة تعديل المصنف الموسيقي بمساعدة فنان الآداء "  اليمنها النص الت 02
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جتماع المنعقد لمراجعـة اتفاقيـة   هذا الاقتراح رفض في الا أن إلا" تشمل أيضا هذا التعديل 

  .1948 ةبرن سن

حيث اعتمدت في  الإطارلقت صدا كبيرا لدي الفقهاء في هذا   Kohlerنظرية  أنورغم 

احتجاج جمعية المؤلفين في الـدول   أثارت أنها ،إلاالدولية  اتالعديد من التشريعات والاتفاقي

 ـ طرف المشرع  إلى هجرها من ىالذي أد الأمر، الأوربية  هالألماني نفسه عند تعـديل قانون

نشاط الفنان المؤدي يختلف عن المبادئ التي يقوم عليها حق المؤلـف   أنبحجة  1932 ةسن

إظهـار   إلاالمحض، فالتمثيل والتنفيذ مـا هـو    الابتكاريالذي يقوم على النشاط الإبداعي 

 الأمر الـذي هو و ،فني فيه تجديد بأسلوبن كان هذا الإظهار إو حتىلمصنف موجود سابقا 

  . 1قلة من المشرعين إلامتأثرا بها  ىإلى هجر هذه النظرية ولم يبق ىأد

   

فنان الآداء متواجد في موضـع   أنن أصحاب هذه النظرية أجمعوا على أخلاصة القول 

وهو ما مكنه من التمتع بحقوق مادية ومعنوية تكاد تكون مطابقة للتي ،شبيه بموضع المؤلف

التقارب وهو مـا جعلهـم    أواختلفوا في تحديد درجة هذا التشابه  أنهم إلايتمتع بها المؤلف 

   ة محل الانتقادات التالي

   النظريةنقد 

 ـ  وكانـت هـذه    اليينتعرضت هذه النظرية لعديد الانتقادات خاصة من قبل الفقهـاء الإيط

ا يخص فيم -ؤديلمحق المؤلف وحق ا -على الفروق الموجودة بين الحقين  ةالانتقادات قائم

 إن  Biola Kassili حيث يقول الفقيـه . صالة والاستغلال وجزاءات التعدي على الحقوقالأ

الإبداع  إعادةن لأتشبيه عمل فنان الآداء بعمل المؤلف يقوم على عوامل بسيطة وغير مقنعة 

نوع من الإبداع والابتكار للمصنف ليس بالضروري دائما كي يـتمكن   هفي شكل مخالف في

  . ن فهم المصنف الأصليالجمهور م

 ـبصدد تحليله للطبيعة القانونية لحقـوق فن  ىفهو ير Alphonse Tourierالفقيه  أما ان ــ

ن الآداء عمل وحق فنان الآداء مختلف كل الاختلاف عن عمل وحق المؤلـف لأ " أنالآداء 

  " خاص ويختلف من مؤدي إلى آخر رغم وحدة المصنف المؤدي 

ضمان  لأجلتشبيه المؤدي بالمؤلف  إن" ه ـهذه النظرية بقول  Alberto carlosالفقيه وينتقد 

صالة والإبداع المصنف الأصلي يقوم على الأ أنغير مقبول ذلك  أمرحماية أعمال المؤدي 

ولو أضاف المـؤدي أثنـاء الآداء شـيء     حتىوهما أمران غير متوفران في عمل المؤدي 
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لمصنف قائم  يكون تعديلا أن ن ذلك لا يعدومصنف فهذا لا يحوله لمصنف جديد لأللإبداعي 

  . 1 بذاته لا غير

  

  لفرع الثانيا

  المؤسسة على التشبيه بالحق الشخصيالنظرية 
كما اعتمـدها    Biola Kassiliو  Brino Maruetsالفقهاءهذه النظرية كل من  ىتبن

حـق   حق المؤدي أنأصحاب هذه النظرية  ىوير. 1932 ةالمشرع الألماني في قانونه سن

عمل فنان الآداء فيه جملة من العناصر التي تتعلق به وتوحي بشخصـيته   أنذلك  ،شخصي

 .عليهـا فكل هذه العناصر تجعلنا نقر له بحقوق  .شكله وحتىبل  ،كاسمه وصورته وصوته

دون ترخيص  السابقةوذلك ما يشكل السبب الأساسي لعدم مشروعية الاستفادة من العناصر 

لـه كرامتـه    إنسانااعتباره كذلك بولكن  اذا ليس فقط باعتباره فنانوه .2صاحبهاصريح من 

لـه  حقوق شخصـية و  الأمرلذلك فإن حقوق المؤدي في نهاية  الشخصية،وحقوقه الأساسية 

  . مطلق الحرية في كيفية التصرف فيها والاستفادة منها

   قد النظريةن

ابها يعانون من نقص فـي  أصح أنلقد وجهت لهذه النظرية العديد من الانتقادات منها 

 أنخاصـة  ،بكل حقوق فناني الآداء  للإحاطةغير كافية  أنهامفهوم الحقوق الشخصية، كما 

البدنيـة والمعنويـة    والسـلامة الحقوق اللصيقة بالشخصية هي حقوق تقوم على الاعتبـار  

 أنهـم الحقوق الشخصية هي حقوق تلحق كل البشر بغض النظر على  أنللشخص، في حين 

 ـ  أنإلى  بالإضافةهذا . 3ني عاد اون أم أشخاصفنان غيـر قابلـة    االحقوق الشخصـية حقوق

 ـ أنفي حين  ورثةللانتقال بالميراث إلى ال  اليحقوق المؤدي على أعماله قابلة في جانبها الم

فهذه الخصائص التي تتميـز  . تنتقل بواسطة الميراث أنهاكما . للتصرف فيها والتنازل عنها

  .وصفها بالحقوق الشخصية رلا تبربها حقوق المؤدي 

  

  

   

                                                 
1  -  Delia Lipzyc .op cit p 350 et 351 
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  الفرع الثالث

  .النظرية المؤسسة على قانون العمل
في ذلك  وأيدهنادي بهذه النظرية المكتب الدولي للعمل طيلة نشاطه لفائدة فناني الآداء 

وحسـب    Biola Kassiliالإيطالي العديد من الفقهاء المختصين في حقوق المؤلف كالفقيه 

إذ يجب الأخـذ  . يؤسس على مبادئ قانون العمل أنفنان الآداء لا بد  حق نهذه النظرية فإ

وهـو مـا    ن،التمثيل يمثل قبل كل شيء ثمرة عمل وجهد الفنـا  أوالآداء  أنبعين الاعتبار 

  .الاقتصادية لهذا النشاط  أو اليةبكل القيمة الم المطالبةالحق في  هيعطي

وكـذا وسـائل    الحديثـة من تقنيات التثبيت  ثةالحديفإنه قبل ظهور التكنولوجيا  للإشارة

لم يكن الإطار القـانوني لعمـل فنـان الآداء    . الإذاعيالاستنساخ المرئي والمسموع والبث 

جر يقبضـه مباشـرة مـن    أالجمهور مقابل  أمامن الفنان كان يقوم بالآداء مباشرة لأ ،داقمع

جره في إطار عقد عمل به أنان صاحب القاعة ويؤدي للف أو الحفلةيقبضه مقاول  أوالجمهور 

  .شروط قد يكون من بينها التزامات تضمن للمؤدي عدم المساس بحقوقه الشخصية

يكـون   أنالعلاقة المباشرة بين الفنان ونشاطه إذ يمكن  أنهى الحديثةظهور التقنيات  أن إلا 

هذا النشاط إذ يصبح ،وقد يعاد هذا البث لعدة مرات  إذاعيبث  أوالآداء محل تسجيل مباشر 

يقوم بـه   أنلكل لالفنان المؤدي نفسه بل يمكن  حتى أوغير قاصر في تحقيقه على المقاول 

 للأجـر الذي يخرج عن الإطار التعاقدي القديم ويجعل من تقاضي الفنان المؤدي  الأمروهو 

على مقابل  إلاطالما أن حق العمل لا يؤسس   على استعمال هذه التسجيلات بدون وجه حق

. إذ يعتبر الفنان هذا الاستعمال الجديد لآداءاته سببا في القضاء على نشاطه الشخصي. دالجه

  . الالتزام بضمان مراقبة المنتوج هالمقاول لا يمكن أنكما 

الذي يربط حق المـؤدي بحـق المؤلـف فـي      الرأيبهذا   Biola Kassiliالفقيه وقد أخذ 

 .الحقوقين المؤلف والمؤدي أو ذوي على أساس وجود عقد الخدمات ب أجورالحصول على 

 ـالمساوي لمختلف استثمارات عمله و الذي  اليللمؤدي الحق في المقابل الم أن أي  هينجر ل

  .1رض اإيجار المصنف الأصلي بينه وبين الع أومن عقد استعمال 

  نقد النظرية 

فنان الآداء من دراسة حقوق لتنطلق  أنهاانتقدت هذه النظرية من قبل العديد من الفقهاء ذلك 

شق المعنوي بما فيه احترام الاسم والآداء فهو مهمل تماما في هـذه  لا ، أما فقط اليشقها الم

ووا بين الفنان المـؤدي  اأصحاب هذه النظرية س أنولعل السبب في ذلك يعود إلى . النظرية
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ه، عكس بمنتوج  هذا الأخير لا يبحث عن الشهرة لدي الجمهور الذي ينتفع أنوالعامل رغم 

يكـون   أنإذ يهمه كثيـرا  . اليإلى المقابل الم بالإضافة الشهرةفنان الآداء الذي يبحث عن 

الذي يضـره  التعديل  أولا يتعرض عمله إلى التحريف إه في منتوج عمله ويإل ااسمه مشار

  . وذلك هو الحق المعنوي للفنان المؤدي ،لدي الجمهور

العامل وصاحب العمل غيـر موجـودة بـين الفنـان      العلاقة القانونية الموجودة بين أنكما 

  1 مؤسسة الإبداع التي تشكل التسجيلات أوالقاعة التي تتم فيها التسجيلات أووصاحب المحل 

  

  الفرع الرابع

  المستقلة ةالنظري
لـذلك فهـم    ،حقوق المؤدي حقوق خاصـة ومسـتقلة   أنعتبر أصحاب هذه النظرية ي

 أنيقـول   الـذي  Dessonctissصار هذه النظرية الفقيه ومن أن. يسمونها بالحقوق المجاورة

حقوق فنان الآداء تختلف تمام الاختلاف مع حقوق المؤلف من حيث الطبيعة وعنصر الإبداع 

  .الحمايةو محل ا  الحماية ىمحتووكدا 

تحديد الطبيعـة القانونيـة لحقـوق الفنـانين      لأجل - أنصار هذه النظرية حسب -لذلك فإنه

. والإثراء بلا سـبب ء إلى المبادئ التي تحكم الحقوق الشخصية وحق العمل اللجو يستحسن

  .2الفنان من نشاط  رتبةوالمراد بذلك تملك الفوائد المست

  

ومع مرور الوقت اتضحت الطبيعة القانونية الحقيقية لحقوق فنان الآداء حيـث ظهـر   

 Lyon , Miliالفقهاء ل من يتزعم هذا التيار ك .مستقلةهذه الحقوق  أنتيار فقهي قوي يعتبر 
, Chava , Mochi  Debois  الأمـر نه عند الحديث عن حقوق فنان الآداء فإن أوهم يرون 

  . 3 به اخاص ايتعلق بنشاط مهني يتطلب نظام

طبيعة أصلية مختلفة تشتمل على نشاط فنـي   هلفحق فنان الآداء حسب أنصار هذه النظرية 

  .4خاص و عمل احترافي يخضع لتنظيم قانوني تجب حمايته كنشاط لصيق بالشخصية وه
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اعترفت بحقـوق فنـان    أنهاجل التشريعات العالمية أخذت بهذا الاتجاه ذلك  والحقيقة أن

خاصة مع بقية أصحاب الحقوق المجـاورة   االآداء بصفة فردية واضحة وأقرت لها نصوص

بجانـب   Droits voisinsعبارة المؤلف واستعملت في غالب الأحيان  حق إلى جانب قوانين

Droit d’auteur  وهو الاتجاه الـذي سـلكه   . الحقوقوخصوصية هذه  استقلاليةللدلالة على

نه نص على الحقوق المجاورة بما فيها حقوق فنان الآداء في الباب أالمشرع الجزائري ذلك 

لقـانون  هذه الحقوق سمي هـذا ا  ليةاستقلاوواعتبارا لمكانة  ،03/05 رقم  الثالث من القانون

لها مهمـة حمايـة هـذه     أوكلتالتي  الهيئة أنكما . رةبقانون حق المؤلف والحقوق المجاو

وهو مـا يـدعم فكـرة    . الحقوق سميت بالديوان الوطني لحقوق المؤلف والحقوق المجاورة

فنـاني  حقوق الحقوق المجاورة بما فيها  ليةاعتراف المشرع الجزائري بخصوصية واستقلا

  .لمؤلفالآداء عن حقوق ا

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  الثاني  بلمطلا

  لهالأشخاص المشابهة  بقيةتمييز فنان الآداء عن 
نـه  أ إلا. تتمثل مهمة فنان الآداء في نقل المصنف إلى الجمهور بصورة جذابة وممتعة

لتحقيق هذه المهمة يحتاج فنان الآداء لمجهود ومساعدة العديد من الأشخاص كمؤلف الـنص  

كمـا يحتـاج   . والإشرافالآداء، والمخرج الذي يقوم بعملية التوجيه  عليهع الأدبي الذي يق

  ....لخدمات بقية أصحاب الحقوق المجاورة ومهندسي الصوت والإضاءة و

إبراز نقاط تميـزه عـن أهـم     علىناأنه لأجل التعريف أكثر بفنان الآداء وجب  ىلذلك نر 

  :يالتالالأشخاص المشابهين له ويكون ذلك في الفروع 

  

  الفرع الأول

  المؤلفو فنان الآداء
لعل أهم الأشخاص الذين يرتبط بهم عمل فنان الآداء هو المؤلف الذي يعتبر مصـدر  

ورغم الاختلاف الفقهي والقانوني السـائد بخصـوص   . الآداء عليهالعمل الأدبي الذي يرد 

  : يلي مكانة فنان الآداء من المؤلف فإنه يمكن حصر نقاط الاختلاف بينهما فيما

فإذا كان دور المؤلف هو إنشاء الفكـرة   ،يختلف فنان الآداء عن المؤلف من حيث الدور  -

هذه الفكرة إلى الجمهور في صورة جذابـة   إيصالإيجادها فإن دور فنان الآداء يتمثل في  أو

لذلك فإن عمل المؤلف يتعلق بمرحلة الإبـداع   ،وممتعة تضمن لها الرواج والانتشار الواسع

 أنوهو ما يجعلنا نقـول  . بتكار وعمل فنان الآداء يتعلق بمرحلة إذاعة المصنف ونشرهوالا

  . عمل المؤلف هو الأسبق زمنا والأكثر أهمية من دور فنان الآداء

علـى   -ورغم ذلك فإن بعض فئات فناني الآداء كالمطربين والممثلين خاصة أصبح دورهم 

المؤلف بحيث يقتصر دور هذا الأخير أحيانا على يفوق دور  -الأقل من الناحية الاقتصادية 

ويتمتـع   .1السيناريو  أوفي شكل النص المكتوب  وإخراجهاالمغني  أوأفكار الممثل  عتطوي

على جذب الجمهـور   ةمثل هذا الممثل الشهير بسلطة التوجيه والتعديل لما يتمتع به من قدر

ن هنا بأتي مصدر التوجيه للمؤلف، نه قد يجمع بين دور الممثل الأول والمخرج ومأخاصة و

بنفسه كتابة القصة والسيناريو وعندها يجمـع بـين صـفتي     يتولى أنلممثل لنه يمكن أكما 

  . المؤلف وفنان الآداء معا
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أغلـب   أنكما يمكن التمييز بين فنان الآداء والمؤلف من حيـث شـروط الحمايـة، ذلـك     

تنطوي هـذه الأخيـرة    أناية مصنفاته التشريعات تشترط لاكتساب المؤلف لهذه الصفة وحم

 ـ أووالابتكار في عالم الفكر الإبداع على شيء من   أنكمـا يجـب   . االفن باختلاف نوعيهم

تنطوي على الأصالة التي تعني اتصاف مصنفات المؤلف ببعض الخصائص والسمات التي 

ي يستفيد من بينما لا تشترط هذه الشروط  في عمل فنان الآداء ك ،تبرز من خلالها شخصيته

  .آدائهالتميز والخصوصية الفردية للمؤدي في  من ان كان ذلك يستلزم نوعإالحماية و

ذلك  ،يبرز الاختلاف أيضا بين المؤلف والمؤدي من حيث درجة تمتعهما بالحق الأدبيو - 

المؤدي خاصة فيمـا   ىالمؤلف أوسع مضموما وأكثر سلطانا منها لد ىلد الأدبيةالحقوق  أن

فيما تـتقلص حظـوظ فنـان    ، الندم وكذا الحق في تقرير النشر  أوق في السحب يخص الح

ولعل ذلك يعود لطبيعة العمل الذي يقـوم بـه وأسـاس     حقوقالآداء في الاستفادة من هذه ال

  . 1عليه الحماية الواردة 

فـي  الفنية  أوتستمر الحياة الفكرية  أنإذا كان المؤلف يعد طرفا أساسيا لا يمكن من دونه  و

يكون وسيطا بين المؤلف والجمهور، إذ يقوم  أنمكانته  تتعدىفإن فنان الآداء لا  ،المجتمعات

تـه  ان كان يضيف إلى المصنف بعض من قدرإبترجمة أفكار المؤلف وتحويلها للجمهور و

المؤدي يجسد المصنف  أن Tafforeauوفي هذا الشأن يقول الفقيه . الفنية وطابعه الإبداعي

 -العازف الموسـيقي مـثلا   فالنفس،  أوالجسد ويكون المؤدي كالروح كلذي يعد الموسيقي ا

يقوم بدور الوسيط بين المؤلف الموسيقي والجمهور، بحيـث لا يمكـن للحـن     -كفنان آداء 

من خلال وساطة المـؤدي أو العـازف    إلايصل إلى الجمهور بصورة ممتعة  أنالموسيقي 

تمع لهذا اللحن مباشرة من العازف بل مـن خـلال   ولو كان الجمهور لم يس حتىالموسيقي 

  . 2إلكترونية  أودعامات مادية 

 أنورغم تعدد نقاط الاختلاف والتميز بين المؤدي والمؤلف فإنه يمكن للفـرد الواحـد   

المؤلف بنفسه مصـنفه الـذي    اداءيجمع بين الصفتين في نفس الوقت ويتضح ذلك في حالة 

 أومسرحي بدور الممثل المسرحي الرئيسي في المسـرحية  كأن يقوم مؤلف النص ال ،ابتكره

وبذلك يستفيد من حقوق المؤلف وكذا حقـوق  ،يقوم مؤلف الأغنية بتلحينها وغنائها بنفسه  أن

  . المؤدي في نفس الوقت
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نه في حالة ورود حقوق المؤلف وفنان الآداء على مصنف واحد كأن يقوم أجدير بالذكر 

قوم المؤدي بتمثيله، فإن حقوق المؤلف تسمو علـى حقـوق   نص مسرحي وي أليفالمؤلف بت

تشكل اعتداء علـى حقـوق    أنالحماية المقررة لحقوق هذا الأخير لا يجب  أنكما  ،المؤدي

نه فـي حالـة   أوهو ما يعني . الآداء عليهاالفنية التي ورد  أوالمؤلف على مصنفاته الأدبية 

لحقـوق المؤلـف    دائما إن الأفضلية تكونالتعارض بين حقوق المؤلف وحقوق فنان الآداء ف

  .1 هذه القاعدة بقاعدة علو حق المؤلف ىوتسم

  

  الثانيلفرع ا

  المجاورةفنان الآداء وبقية أصحاب الحقوق 
قبل الخوض في بيان أوجه الاختلاف بين فناني الآداء وبقية أصحاب الحقوق المجـاورة  

  .2 المجاورةنبين في لمحة سريعة المقصود بالحقوق  أن جدر بناي

أغلب التشريعات ثلاث فئات هـم فنـانون    عليهفأصحاب الحقوق المجاورة حسب ما تتفق  

وهم يشكلون  .3البث الإذاعي التسجيلات السمعية والسمعية البصرية وهيئات  وومنتج الآداء

متكاملة تعمل على إيصال المصنفات الأدبية والفنية بمختلف أنواعها إلى الجمهور في  ةوحد

 والمسـرحية ل لائق وبكيفية جذابة، فبواسطة فناني الآداء تستمر المؤلفـات الموسـيقية   شك

 اتمصـنف الب التمتـع وتتحقق كامل رسالتها، وتضمن مؤسسات التسجيل الصوتي اسـتمرار  

                                                 
صادرة بخصوص قاعدة علو حق المؤلف ولمزيد التفاصيل للإطلاع على العديد من الأحكام القضائية ال -  1

  .وما يليها  49ص  –المرجع السابق  –رمزي رشاد الشيخ : بخصوص مضمونها وسلطاتها  أنظر ، د 
على هذه الحقوق انطلاقا من أنها تجاور حق  les droits voisinsيطلق الفقهاء تسمية الحقوق المجاورة  -  2

أن هناك من يطلق على هذه الحقوق مصطلح الحقوق المشابهة لتشابهها مع حقوق المؤلف وترتبط به ، كما 
 les droits annexesالمؤلف وتعلقها بالإبداع الفكري ، ويذهب البعض إلى نعت هذه الحقوق  بالحقوق المتعلقة  

وجود إنتاج فكري انطلاقا من تعلقها بأعمال المؤلف بحيث لا يمكن لحقوق هذه الطائفة أن يكون لها وجود دون 
كما في البرازيل لتعبر بها  les droits conexesمسبق كما أن هناك من يطلق عليها مصطلح الحقوق المرتبطة  

  .عن الحقوق المجاورة وحقوق أخرى كحقوق الملاعب وحقوق الساحات الرياضية
   –السابق  المرجع –رمزي رشاد الشيخ : لمزيد التفصيل بخصوص ما سبق أنظر   د            

رغم الإجماع الواسع على حصر أصحاب الحقوق المجاورة في ثلاث فئات إلا أن هناك تشريعات أخرى  -  3
الذي يضيف الناشرين ومنتجو قواعد  1999لسنة  75تضيف أشخاصا آخرين لهذه الفئات كالتشريع اللبناني رقم 

ة واحدة كصاحبة حق مجاور وهي فئة فناني البيانات والمخرجين ، وهناك تشريعات أخرى لا تعترف إلا بفئ
  . الآداء وهو ما أخذ به المشرع اليوناني 
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يتمثـل فـي    راختصابفموضوع الحقوق المجاورة . 1 هيئات البث الإذاعي المسافات لغيوت

  .الأدبية والفنية دون إبداعها أعمال تهدف إلى نشر المصنفات

ذلـك  ،وتقتضي طبيعة الحقوق المجاورة وجود ترابط وتكامل بينها وبين حقوق المؤلف 

 ـأ ذي نه في أغلب الأحيان لا يمكن ممارسة الحقوق المجاورة بدون وجود المصنف السابق ال

 ـالتثبيت بواسطة الف أوالتمثيل  أون يكون محلا للآداء لأ صلحي  أولفونـوغرام  ا أوديوغرام ي

 -لم نقل أغلبها إن - هناك العديد من المصنفات الفنية والأدبية أنكما . ئل غيرهما من الوسا

الأغـاني  مثـل  تصل إلى الجمهور ما لم يتدخل أصحاب الحقـوق المجـاورة    أنلا يمكن 

  . الخ....والمسرحيات ورقصات الفلكلور

فإن هناك اختلافـات وفـوارق   . اورةورغم هذا التجانس والتكامل بين أصحاب الحقوق المج

  . جمة بين فناني الآداء وبقية أصحاب الحقوق المجاورة

نشاط فنان الآداء يتسم بطابع إبداعي وفيه نـوع مـن الابتكـار     أنولعل أولها يتمثل في  -

الـذي   الفيديوغرامعكس دور منتجي الفونوغرام  ديبرز فيه شخصية المؤتوالمجهود الذي 

فإن دور هـذه   اليتضمن بقاءه وبالت إلكترونية أوالآداء على دعامات مادية يتمثل في تثبيت 

  . 2بحت آليتقني  أوالأخيرة صناعي 

فـإذا  ، كما يختلف فنان الآداء عن بقية أصحاب الحقوق المجاورة من حيث محل الحماية  -

ويـا غيـر   تمثيله الذي يمثل شيئا معن أو آدائهساس على الأكانت حماية فنان الآداء تنصب ب

 الأشـرطة  أو لبقية أصحاب الحقوق المجاورة هو الدعامات بالنسبةفإن محل الحماية  ،مادي

تسجيل سـمعي   أوالتي تتضمن الآداء سواء كان في شكل تسجيل سمعي .. .الأسطوانات أو

  .بصري

هذا الأخيـر   أنويكمن الفارق الجوهري بين أصحاب الحقوق المجاورة وفنان الآداء في  - 

قـد يكونـوا أشخاصـا     فإنهم المجاورةباقي أصحاب الحقوق  أما ،ئما شخص طبيعيهو دا

في مجال فناني الآداء نتحدث  فإنناومن الناحية الاصطلاحية . نمعنوييأشخاصا  أوطبيعيين 

نتحدث عن دعامات  فإننا والفونوغرامديوغرام يفي مجال منتجي الف أما ،تمثيلأوال ءالآداعن 

  .بينما نتحدث عن برامج في مجال هيئات الإذاعة إلكترونية أومادية 

. آدائـه الحقوق المجاورة بتمتعه بحق أدبي على  أصحاب كما يتميز فنان الآداء عن بقية - 

ما لا يتمتع بـه   ن نشاطه يتميز بنوع من الإبداع والابتكار الذي يبرز شخصيته وهولأذلك 
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تجارية بحتـة لا  لى نشاطه اقتصادية بقية أصحاب الحقوق المجاورة ، لأن الصفة الغالبة ع

  . مجال فيها لروح الإبداع والابتكار الشخصي

مـن بقيـة    مميزت بين فناني الآداء وغيـره  1961 ةاتفاقية روما لسن أنجدير بالذكر 

 قـل أ درجـة  منها حماية فناني الآداء في 19أصحاب الحقوق المجاورة حيث وضعت المادة 

من  15واعترفت لهم المادة  خرىأصحاب الحقوق المجاورة الأ للحماية المقررة لبقية بالنسبة

    . هذه الاتفاقية بحق استئثاري، وبقرينة التنازل

  

  الثالثلفرع ا

  والمخرجفنان الآداء 
إذا كان دور فنان الآداء لازما لنقل المصنف وإتاحته للجمهور فإن هناك دورا آخر لا 

ا الأخير بتوجيه فنـان الآداء ويعمـل علـى    إذ يقوم هذ ،عنه أهمية وهو دور المخرج يقل

إلى العلن في شـكل   هذا الأخير يخرج حتىالتنسيق بين الفنانين المشاركين في العمل الفني 

    .متناغم
أو  الأستوديو ةيقصد بالمخرج الشخص الذي يقوم بتوزيع الأدوار على الممثلين وتهيئو

المختلفة والمشاهد الطبيعية وغير الطبيعية التصوير بما في ذلك المناظر  هالذي يتم في نالمكا

هذا وتختلف صفة المخرج على . 1الفعلىة ويقوم الممثلون كل بدوره تحت رقابته . المختلفة

اسـم   عليـه فإذا ساهم في إنجاز مصنف سينمائي يطلـق   ،حسب نوع العمل الذي يقوم به

اسـم   عليـه  الي فيطلقاوبروإذا قام بالمساهمة في إنجاز عمل مسرحي  ئيالمخرج السينما

يجمع بين صفة المخرج والمـؤدي فـي نفـس     أنيمكن للفرد الواحد  و. المخرج المسرحي

  . 2 العمل الفني وفي هذه الحال فإنه يتمتع بحماية مستقلة لكل صفة من هذه الصفات

فإن معظم قوانين حق المؤلف تعطي للمخرج السينمائي صفة المؤلف الشريك  للإشارة

عمل المخرج السينمائي فيه نوع مـن   أنذلك . لا يدخل في طائفة فناني الآداء فهو اليوبالت

هذا في تلك التعديلات واللمسات الشخصية التي تسـاعد علـى    ، ويتجلىالإبداع والابتكار 

فنية مميزة وهي في نهاية الأمر أهم من المجهودات الشخصـية   ةفي صيغ الأحداثتسلسل 

المشرع الجزائري هذا الاتجاه واعتبـر   ىوقد جار. لآدائهيمه التي يقوم بها المؤدي عند تقد

مؤلفا شريكا  -لسينمائيةا –المصنفات السمعية البصرية بإخراجالمخرج السينمائي الذي يقوم 
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يعـد علـى الخصـوص     "نه أتنص على  التـي  03/05القانون  من16وذلك من خلال المادة 

وهو نفـس  ..." .المخرج....ذكرهم يالأتمشاركا في المصنف السمعي البصري الأشخاص 

  .الأردنيفي و افرنسفي و مصر في الاتجاه الذي أخذت به التشريعات

  

  خلاصة الفصل الأول                               

  :تتمثل أهم النقاط المحورية الأساسية لهدا الفصل في 

 إلـى  الأدبيـة  أوالمصنفات الفنيـة   إيصاليعمل على  الذيبالمؤدي دلك الشخص  يقصد -

تضـمن   جذابـة ، في طابع مناسب وبصـورة   الأداءصورة من صور  لأيالجمهور وفقا 

  .لدى الجمهور  السمعةواكتساب  لأعمالهالانتشار 

الدولي جاءت  أوسواء على المستوى الوطني  الأداءمقررة لحقوق فنان القانونية ال الحماية -

اصة على المستوى العربي ، ولعل دلك يعود متأخرة نوعا ما مقارنة بحماية حقوق المؤلف خ

داعـة  التي أتت بالتسجيلات الصـوتية والا  الحديثةتأخر طهور التكنولوجيات  إلىبالأساس 

  .المرئية والمسموعة ،وكدا التصويرية الفوتوغرافي والسينمائي 

 ـبمجرد قيامه بها ،دون اشتراط  أعمالهالحق المجاور تمنح لفنان الأداء على  صفة -  راءإج

تكـون هنـاك    أنأو الاحتراف ،بل يكفي صفة من الصفات كالأصالة أو الابتكار  أومعين 

  .دوره هامشيا على سبيل المشاركة الجسدية فقط نوألا يكو أدائهمسحة شخصية للمؤدي في 

طبيعة قانونية أصلية مستقلة تشتمل على  ذاتبأنها حقوقا خاصة  الأداءتمتاز حقوق فنان   -

 لتنظـيم تطلب الحماية كنشاط لصيق بالشخصية ،وهو عمل احترافـي يخضـع   نشاط فني ي

  .قانوني خاص 

  

  

  

  

  

  



  

  الفصل الثاني 

  مضمون حقوق فنان الآداء
من خلال بيان المراحل التاريخية  الآداءلماهية فناني  الأولالفصل  فيعرضنا  أنبعد 

 ةلها بالإضافمتكامل  قانونيم انط إلى للغاية الوصو الحماية القانونية لحقوقهم بها تمر التي

قيلت لتحديد طائفة فناني الآداء وكذا بيـان الطبيعـة    التيبيان أهم التعاريف والمفاهيم  إلى

  . وما قيل  بشأنها من نظريات وآراء مختلفة الآداءالقانونية لحقوق فناني 

جانـب  وما تتضمنه هذه الحقوق من  الآداءسلطات حقوق فناني  إلىهذا الفصل  فينعرض 

 مـالي ومضمونه وجانـب   هخصائصحدد ن الذيالحق المعنوي لفنان الآداء  فييتمثل  أدبي

وأهـم العقـود   . ووسائل اسـتغلاله  هخصائص حددن الذيلفنان الآداء  الماليالحق  فييتمثل 

 وطـرق   أسـاليب  بيان وكذا الحقوقتحديد مده حماية هذه  إلى بالإضافةهذا .ذلك فيالواردة 

  . وقف مختلف أشكال التقليد والقرصنة فيومدى نجاعتها  اونية لهالحماية القان

  :لذلك سنناقش هذه المواضيع في المباحث التالية 

  .الحق الأدبي لفنان الاداء:  المبحث الأول

  داءالآالحق المالي لفنان :  الثانيالمبحث 

  حماية حقوق فنان الاداء: الثالث  لمبحثا

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  

  المبحث الأول

  لفنان الآداء الأدبيالحق 
 التيمن أصحاب الحقوق المجاورة  الوحيدةهم الطائفة  الآداءفناني  أنن رأينا أسبق و 

نهم غالبا ما يكونوا أشخاصا طبيعيين عكس أءاتها وأعمالها، ذلك آداتتمتع بحقوق معنوية عن 

 ويؤديه فنان أن ما كما  ،العادة أشخاصا معنوية فيبقية أصحاب الحقوق المجاورة الذين هم 

والفنية في حين تتسم أعمال بقية أصـحاب   الأدبيةيمثل إبداعا مبتكرا يبرز شخصيتهم  الآداء

  .الصناعية المادية بالصبغةالحقوق المجاورة 

ترف للفنـان  عي جزائريأول قانون  19/07/2005 بتاريخ الصـادر 03/05ويعتبر قانون  

 أو ييتمتع الفنان المؤد" نه أ على112ث تنص المادة حي ئه،بالحقوق المعنوية على آدا يالمؤد

 صفتهستعار وكذلك الم وأ يعائلال هله  الحق في ذكر اسم.ه بحقوق معنوية ئعازف عن آداال

 ةاحترام سـلام  يشترطن أوله الحق في ، لا تسمح بذلك  آدائهاستعمال  ةلا إذا كانت طريقإ

و أفنان كه تلى سمعإن يسيء أساد من شأنه و إفأو تشويه أ لديعت أيوالاعتراض على  آدائه

  .فهلى شرإ

عنهـا بعـد    يتخلاليمكن  لاو دماقتلل ةبلاالحقوق المعنوية غير قابلة للتصرف فيها و غير ق 

الحقوق حسب الشروط المنصوص عليها فـي   هذه تمارس. عازف الو أ يوفاة الفنان المؤد

  ."مر هذا الأ من26 المادة

هـم  ئبحقوق معنويـة علـى آدا   ي الآداءفنانلان قد اعترف ك ين المشرع المصرأكما 

 يرىكما  والمصري الجزائرين القانونين أو الأصل . 2002 ةلسن 82  رقمبموجب القانون 

مـن أول   يعتبـر  الـذي  1985 ةلسن الفرنسيمهما من القانون احكأ االعديد من الفقهاء استمد

   1بحقوق معنوية كاملة الآداء فناني  لفئة اعترفتالتي  العالميالتشريعات على المستوى 

 الآداء يفي تكريس الحقوق المعنوية لفنـان  السبقكان له  الفرنسيفإن القضاء  للإشارة

بحقوق أدبية مختلفة على  يفنان المؤدللحيث كان يعترف ،  التشريعيةأثناء غياب النصوص 

المدنية  رفت محكمة السينوتطبيقا لذلك فقد اعت ،به اللصيقةنها من الحقوق الشخصية أأساس 

بعـدم المسـاس    المطالبةفي  هبحق الآداءفنان ل 23/04/1937 في حكمها الصادر بتاريــخ
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مناسبا  راهي الذيو الوقت  بالأسلوبالمصنف للجمهور  إتاحةا حقه في ذو ك إذنهدون  آدائهب

  .1لذلك

بحـث إلـى   ولأجل تفصيل أكثر لماهية ومضمون الحق الأدبي رأينا تقسيم هـذا الم  

مطلبين، نتناول في أولهما خصائص الحق الأدبي للمؤدي ونخصص الثاني لمناقشة مضمون 

  .أو سلطات الحق الأدبي لفنان الآداء 

  

  المطلب الأول

  خصائص الحق الأدبي لفنان الآداء
يتصف الحق الأدبي لفنان الآداء بذات الصفات التي يتصف بها الحق الادبي للمؤلـف  

هما يكادان يتفقان في العلة التي تتمثل في أن ابتكار المؤلف للصنف أو تنفيـذ  تقريبا ، ذلك أن

  .المؤدي له يعتبر انعكاسا لشخصيتهما وإبرازا لقدرتهما وثقافتهما الفردية 

والحقيقة أن الخصائص التي يتمتع بها الحق الأدبي لفنان الآداء تمثل في ذات الوقـت  

تأدية وظيفته وتحقيق الحماية الفاعلة لصاحبه ولكي ضرورة لازمة لكي يتمكن هذا الحق من 

يصل هذا الحق إلى  ذلك فإنه يلزم أن يكون غير قابل للتصرف فيه وغير قابل للانتقال الى 

الورثة إلا بعد وفاة صاحبه انطلاقا من كونه حقا شخصيا مرتبط بذات صاحبه، كما يكـون  

  :ادها في الفروع التالية نفصل هذه الخصائص ونناقش أبع. للتقادم  لغير قاب

  

  الفرع الأول

  أبدية الحق الأدبي لفنان الآداء ودوامه
يقصد بأبدية الحق الأدبي لفنان الآداء أن يبقى هذا الحق طوال حياة المؤدي ،كما يظـل  

قائما بعد مماته ،فهو حق دائم غير مؤقت بمدة معينة كما هو الحال بالنسبة للحق المالي الذي 

ه، فالحق الأدبي للمـؤدي  وفاتة محددة هي حياة المؤدي وعدد من السنوات بعد قّيد أجله بمد

يبقى قائما حتى بعد انقضاء المدة المحددة للحق المالي، حيث عادة ما يتولى مباشرته كل من 

  .الورثة أو الخلفاء بعد الوفاة
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تي تـنظم  وأبدية ودوام الحق الأدبي للمؤدي خاصية تقرها غالبية قوانين حق  المؤلف ال

  .حقوق فناني الآداء 

وغيـر  ...الحقوق المعنوية " ...على أن  03/05من القانون الجزائري  112إذ تنص المادة  

فاعتبار الحق الأدبي حق لا يسقط بالتقادم بمثل اعترافا بديمومة وأبدية هذا ..." قابلة للتقادم 

للورثة بعد وفاة المؤدي ولـم  الحق، كما أن المشرع دعّم ذلك بنصه على انتقال هذه الحقوق 

وفي نفس السياق أقر المشرع المصري أبدية الحق المعنوي للمؤدي بموجب . يحدد مدة ذلك

بقولها أن الحق الأدبي للمؤدي . 2002لسنة 82من قانون الملكية الفكرية رقم  155نص المادة 

  ..." .التقادم ... أبدي لا يقبل " ...

ن في القول بأبدية حقوقه المعنوية ذلك أنه لـو جعلـت   والحقيقة أن مصلحة المؤدي تكم

مؤقتة لكان اسم المؤدي وإبداعه مطمعا للقراصنة وهدفا للاعتداء بمجرد نهاية مدة الحمايـة  

  .المحددة له ، وحينها يقف الورثة أو الخلفاء عاجزين عن حماية آداء أو تمثيل مورثهم

فهو يبقى مادام الآداء ومادام المؤدي ولما كان الحق الأدبي للمؤدي مرتبطا بشخصيته 

حيا في ذاكرة الجمهور ،لذلك فهو حق أبدي خاصة بفضل التقنيـات الحديثـة للتسـجيلات    

والنسخ ،وقد كان المشرع الفرنسي سباقا للإقرار بهذه الخاصة وذلك بنصه في المــــادة  

2-112L  لا " ... الأدبي للمـؤدي  بأن الحق  المتعلق  بالملكية  الفكرية    92/597من القانون

فإذا كان هذا الحق لا يسقط بالتقادم فإن النتيجة المنطقية لذلك هـي عـدم   ..." يسقط بالتقادم 

الاعتداء رغم عدم رفعها  ىسنة عل" 30"سقوط الدعوى التي تحميه بالتقادم حتى بانقضاء مدة 

صدرته محكمة استئناف ،وهو ما أكده القضاء الفرنسي في العديد من أحكـامه كالحكم الذي أ

وقضت فيه بـأن دعوى حماية الحق الأدبي ودفع الاعتداء  20/04/1989باريـس بتاريــخ

  .1عليه لا تسقط بالتقادم مثلها مثل الحق ذاته 

إلا أن القول بأبدية الحق الأدبي لفنان الآداء أمر لا تتفق عليه جميـع التشـريعات العالميـة    

منه حقا مؤقتا ومحددا بمدة معينة طالت أم قصرت، ففـي   فهناك من التشريعات التي تجعل

النمسا مثلا تبلغ مدة سريان الحق المعنوي للفنان نفس مدة سـريان حقـه  المـالي  وهـي     

خمسون عاما بعد الآداء أو التنفيذ ،وفي البرتغال مدة الحماية أربعون عاما ،وفـي إسـبانيا   

ى انتقال التمتع بالحق المعنوي إلى الورثة عل 107في مادته  1996لسنة  1ينص القانون رقم 

  .2مدة عشرون عاما بعد 
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  الفرع الثاني 

  عدم قابلية الحق الأدبي لفنان الآداء للتصرف فيه 
أن يكون غيـر   ةيترتب على كون الحق الأدبي للمؤدي من الحقوق المرتبطة  بالشخصي

   .قابل للتصرف فيه أو التنازل عنه بأي طريقة أو وسيلة كانت

فالحق الأدبي للمؤدي يرتبط بشخص صاحبه ويستمد منه طبيعته الشخصية وهو ما يجعلـه  

غير قابل للتصرف فيه أو التخلي عنه، كما أنه يمثل جزء من عقل المؤدي و شخصيته فإن 

  .تخلى هذا  الأخير عن آدائه أو تمثيله لغيره يكون قد تخلي عن جزء من شخصيته وذاتيته 

بي للمؤدي في هذه الخاصية مع نظيره لدى المؤلف ، فالحق الأدبـي  ويتشابه الحق الأد

وكل تنـازل أو تخلـي   .للمؤلف كما هو معلوم حق من الحقوق الشخصية اللصيقة بصاحبها 

عنها يمثل تصرفا باطلا وغير مشروع لما في ذلك من مساس بشخصية صاحبها من ناحيـة  

  .1وخروج عن طبيعة هذه الحقوق من ناحية ثانية

لأجل تكريس هاته الخاصية للحق الأدبي فإن معظم التشريعات العالميـة التـي نظمـت     و 

الحقوق المجاورة لحق المؤلف واعترفت لفناني الآداء بحقوق أدبية على أعمـالهم ،نصـت   

من القـانون   112حيث تنص المادة . على عدم قابلية هذه الحقوق للتنازل أو التصرف فيها 

ولا يمكن ...غير قابلة للتصرف فيها ... الحقوق المعنوية " ى أن عل 03/05 رقم  الجزائري

وهو ما يعني أن كل التصرفات الواردة عن الحق المعنوي للمؤدي تكـون  ..." التخلي عنها 

في حكم الباطل ، كأن يقوم هذا الأخير بتأجير أو رهن حقه فـي اسـتعمال اسـمه علـى     

ن يقوم ببيع حقه في تعلىق صورته على آدائـه  الاسطوانات التي تحمل آدائه أو تمثيله أو أ

  .فكل هذه التصرفات باطلة ولا يقبلها الحق الأدبي للمؤدي ... لفنان آخر طلبا للشهرة 

علـى   2002لسـنة   82من قانون الملكية الفكرية المصري رقم  155كما تنص المادة 

وهو مـا أكـده   ... " ل عنه يتمتع فنانو الآداء وخلفهم العام بحق أدبي لا يقبل التناز" أنـه 

القضاء المصري في حكم محكمة النقض بقولها أنه تجوز حيازة أعمال الفنان المثبتـة فـي   

الأشرطة والاسطوانات باعتبارها منقولات مادية يمكن حيازتها، أما الحق الأدبي فلا يمكـن  

                                                 
  .664ص  –المرجع السابق –محمد السعيد رشدي : د - 1



  

لملكية إلا بالنسبة أن يكون محلا للحيازة وأنه لا يجوز إعمال قاعدة الحيازة في المنقول سند ا

  .1للنسخ فقط 

،كما أكدها الفقه في وقت  2أما في فرنسا فقد كرست هذه الخاصية بصريح نص القانون     

مبكر بعدما رددتها غالبية الأحكام القضائية وحظرت أي تنازل عن هذا الحق لما في ذلك من 

  .3 خروج على طبيعته وكذا لما فيه من اعتداء خطير على شخصية المؤدي

  

  الفرع الثالث

  مدى إمكانية انتقال الحق الأدبي للمؤدي لورثته
جدلا فقهيـا كبيـرا   . أثارت إشكالية مدى إمكانية انتقال الحق الأدبي للمؤدي إلى الورثة

،ولعل السبب في ذلك يعود إلى صعوبة التوفيق بين كون الحق الأدبي للمؤدي من الحقـوق  

أو نقلها إلى الغير وبين الواقع العملي للحـق الأدبـي   الشخصية التي لا تقبل التصرف فيها 

للمؤدي بعد وفاته وما يتطلبه من ضرورة الحفاظ على سمعته الأدبية التي تتجسد في أعماله 

وهي بحاجة إلى من يحافظ عليها وبالتالي ضرورة نقلها إلـى   –بعد وفاته  –وإبداعــاته 

  .الورثة أو الموصى لهم بذلك

ي في البداية ينادي بضرورة جعل الحقوق المعنوية للمـؤدي حقوقـا   فقد ظهر تيار فقه

مؤقتة تنتهي مباشرة بوفاة صاحبها ، مستدلين في ذلك على أن هذه الحقوق حقوقا شخصـية  

والأصل فيه أنها لا تنتقل إلى الورثة .لصيقة بصاحبها مثل بقية الحقوق الكلاسيكية المعروفة

و جعلت هذه الحقوق قابلة للانتقال للورثة لفتح البـاب  ويرى أصحاب هذا الرأي الفقي أنه ل

أما الورثة لإجراء مختلف التعديلات و التحويرات ، وهو ما قد يؤدي إلـى   هعلى مصراعي

تشويه المصنف،  لذلك نادى أصحاب هذا الرأي بتأقيت الحقوق المعنوية للمـؤدي وجعلهـا   

  .4تنقضي بوفاة صاحبها مباشرة 

ية للمؤدي حقوقا مؤقتـة  انتقادات شديدة أهمها أن جعل الحقوق المعنو يإلا أن هذا الرأي لق

  .بسمعته الأدبية من مختلف أعمال القرصنة والتقليد  فيه تهديد لأعمال المؤدي ومساس

وأمام هذا القصور ظهر تيار فقهي حديث ينادي بضرورة توريث الحقـوق المعنويـة   

و الموصى لهم بعد وفاته و يرى أصـحاب هـذا   للمؤدي وجعلها قابلة للانتقال إلى الورثة أ
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الرأي أن استمرار الحق الأدبي بعد وفاة المؤدي هو أشبه ما يكون باسـتمرار الحـق فـي    

الشرف والاعتبار اللذان لا يختفيان تماما بوفاة الفرد ، فالحق الأدبي يهدف إلى الدفاع عـن  

  .الشخصية الأدبية للمؤدي عبر آدائه 

لرأي يرون أن الحق المعنوي للمؤدي لا ينتقل بكافة سلطاته بل تنتقـل  إلا أن أصحاب هذا ا

المؤدي واعتباره من خلال منه بعض هذه السلطات فقط، وهي ما يلزم للمحافظة على شرف 

داء  والحـق  ومن ضمن هاته السلطات الحق في دفع الاعتداء على الا.على آدائه  ةالمحا فط

لطات وأهمها الحق في الأبوة فلا تنتقل إلى الورثة بـل  أما باقي الس. في حفظ سلامة الآداء

  .1تبقى للمؤدي وحده

  

إلى الورثة باعتبارهـا   لصفوة القول أن الحقوق الأدبية للمؤدي الأصل فيها عدم الانتقا

حقوقا شخصية لصيقة بصاحبها،شأنها شأن الحقوق الأدبية للمؤلف إلا أنه و لأجل  حمايـة  

،أمكن القول بانتقال بعض سلطات هذه الحقـوق إلـى الورثـة     أعمال وآداء المؤدي وشرفه

ن على ذلك بقـولهم  كالحق في دفع الاعتداء على الآداء ، وهو ما جعل بعض الفقهاء يعبرو

الحق المعنوي في ذاته بل إن ما ينتقـل إلـى الورثـة هـي     أن الذي ينتقل إلى الورثة ليس 

لتي بموجبها يستطيع الورثـة حمايـة آداء   السلطات التي تمكننا من حراسة الحق المعنوي وا

  . 2مورثهم وذكراه

أما عن المستوى التشريعي فقد أقر المشرع الجزائري بخاصية انتقال الحقوق المعنوية 

من القــانون   112للمؤدي لورثته بعد وفاته بصفة كاملة دون تجزئتها ، حيث تنص المادة 

أو العازف تمـارس هـذه الحقـوق حسـب     وبعد وفاة الفنان المؤدي " ... على أنه  03/05

منه على أنــه  26وتنص المادة . " من هذا الأمر 26الشروط المنصوص عليها في المادة 

تمارس هذه الحقوق من قبل ورثة المؤلف بعد وفاته أو من قبل كل شـخص طبيعـي أو   " 

الديوان معنوي أو أسندت له هذه الحقوق بمقتضى وصية ، وفي حالة عدم وجود الورثة فإن 

الوطني لحقوق المؤلف والحقوق المجاورة يمارس هذه الحقوق وفقا لما يضمن الاسـتعمال  

فالملاحظ أن المشرع الجزائري لم يقسم سلطات الحق الأدبي للمؤدي مثلما فعل ". الأمثل لها 

بعض الفقهاء بل جعل منها كتلة واحدة قابلة للانتقال بصفة مباشرة بعد وفاة المـؤدي إلـى   

كما أنه يمكن للـديوان الـوطني   . رثة أو إلى الأوصياء أو لكل من أسندت له مهمة ذلك الو
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لحقوق المؤلف والحقوق المجاورة أن يمارس هذه الحقوق بعد وفاة المؤدي وذلك في حالـة  

  .عدم وجود الورثة شريطة أن يتم ذلك بأسلوب يضمن الاستعمال الحسن لهذه الحقوق 

راحة هذه الخاصية للحق المعنوي ولم يجعلهـا متوقفـة   كما أقر  المشرع المصري ص

" علـى أنـه    2002لسنة  82من القانون رقم  155شروط تذكر ، حيث تنص المادة  ةعلى أي

فاعتراف المشرع بتمتع الخلف العام للمـؤدي  ..." يتمتع فنانو الآداء وخلفهم العام بحق أدبي

وفـي نفـس السـياق كـان     . وفاة مورثهم بالحق الأدبي يعني أن هذا الحق ينتقل إليهم بعد 

تنتقل "  92/597من القانون  L 212-2المشرع الفرنسي صريحا ودقيقا ، حيث تنص المادة 

فإنتقال الحق المعنوي للمؤدي إلى ورثتـه  " . إلى ورثته لحماية الآداء وحماية ذكرى المتوفى

ك فإنه يمكن القول أن ما لذل.قصره المشرع الفرنسي فقط على حماية الآداء وذكرى المتوفي 

  .1ينتقل هو حراسة الحق الأدبي فقط وليس الحق ذاته 
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  المطلب الثاني

  سلطات الحق الأدبي لفنان الآداء
إذا كان الفقه والقضاء ومثلهما قوانين حق المؤلف قد استقروا على أن الحـق الأدبـي   

الأخير من الاسـتفادة مـن أعمالـه    ، تمكن هذا 1للمؤلف يتضمن مجموعة سلطات فرعية 

وحمايتها من مختلف أشكال الاعتداء عليها كالحق في تقرير نشر مصنفاته والحق في نسبتها 

فإن الحال ليس كذلك بالنسبة لسـلطات  . إليه والحق في تعديلها وسحبها ودفع الاعتداء عليها

ريعات وخاصـة العربيـة   أو مضمون الحق الأدبي لفنان الآداء، بالإضافة إلى أن اغلب التش

لحقوق المجاورة عامة وحقوق فناني الآداء خاصة  إلا فـي السـنوات   اهتمامها بامنها كانت 

ففي حين  لا . تالأخيرة فقط  فإنه لا آراء الفقهاء ولا أحكام القضاء اتفقت على هذه السلطا

حقـه فـي    توجد أي إشارة في اغلب التشريعات إلى حق المؤدي في تقرير نشر آدائه وكذا

  .سحب أعماله من التداول ،يعرف الفقه والقضاء تضاربا بخصوص هذين الحقين 

في نسبة آدائه إليه وكذا حقه في دفع الاعتداء عليـه فـإن اغلـب     يأما بالنسبة لحق المؤد 

  .التشريعات أقرتهما واعترفت بهما وإن كان ذلك بصور مختلفة ودرجات متفاوتة 

سلطات الحق الأدبي للمؤدي من خلال مناقشة آراء الفقه لذلك سنحاول تفصيل مضمون و

  :وأحكام القضاء وكذا نصوص مختلف القوانين الوطنية من خلال الفروع التالية 

  

  الحق في الأبوة : الفرع الأول 

  الحق في احترام الآداء :الفرع الثاني

  مدى تمتع فنان الاداء بالحق في تقرير النشر: الفرع الثالث

  مدى تمتع فنان الاداء بالحق غي السحب والندم : بعالفرع الرا

  

  

  
                                                 

  :ثل سلطات أو مضمون الحق المعنوي للمؤلف فيما يلي تتم - 1
  le droit de divulgationالحق في الإذاعة                       -
 le droit de repentir et retraitالحق في الرجوع والسحب      -
        le droit a la paternité de l’œuvreالحق في الأبوة       -
  le droit au respect de l’œuvre  الحق في الاحترام           -



  

  الفرع الأول

  الحق في الأبوة
يعتبر الحق في الأبوة أحد أهم سلطات الحق الأدبي لفنان الآداء التي اعترفت لـه بـه   

اغلب القوانين الوطنية والاتفاقيات الدولية  الخاصة بحقوق الملكية الفكرية ، ولعل السبب في 

من أهم الحقوق اللصيقة بعمليـة   –الحق في الأبوة  –يرجع بالأساس إلى كونه هذا الإجماع 

الآداء أو التمثيل ، كما أنه من مصلحة المجتمع أن يكون على علـم بالشخصـية الحقيقيـة    

  :لأجل بيان أحكام هذا الحق نتعرض إلى النقاط التالية . صاحبة الآداء 

  الحق في احترام الاسم : الفقرة الأولى 
ذكـر  بحق احترام اسمه و ذلك يعني ضرورة  –مثله مثل المؤلف  -متع فنان الآداءيت

اسم فنان الآداء على كل عمل يقوم به ، حتى يتسنى للجمهور معرفته ومعرفة أعمالـه و لا  

يكفي فقط ذكر الاسم بل يجب أيضا ذكره بطريقة واضحة بعيدة عن الغموض أو الاخـتلاط  

عليه تسمح له بتحديد  االآداء في احترام اسمه منحة له لا التزامفحق فنان . 1مع أسماء الغير

  .آدائه ليتعرف عليه منافسيه ويستقطب به معجبيه 

ويكون الحق في احترام الاسم بذكر اسم المؤدي على الدعامات التـي تحـوي الآداء أو   

ت السمعية التمثيل، أو على أوراق الإعلان والدعاية الخاصة به وكذا على جنريكات المصنفا

بيان اسم المؤدي على آدائه مهما كان نوع فالمهم هو ذكر أو . تضمن الآداء البصرية التي ت

الدعامة التي تحمله أو وسيلة الدعاية والإعلان المخصص له من أشرطة وصحف وإذاعـة  

  .2 ....وانترنيت و

ة وتكمن أهمية الحق في احترام الاسم في كونه السبب فـي تحقيـق المجـد والشـهر    

للمؤدي، كما أن المجتمع يستفيد منه أيضا ،وذلك بمعرفة صاحب هذا الآداء الذي يمكـن أن  

يمنحه أن كان حسنا أو أن ينتقده إن كان غير ذلك ، فيكون بهذا عنصرا من عناصر تقـويم  

سلوك المؤدي وذلك بالنقد الحسن البناء، وهو في نهاية الأمر سبيل لتحقيـق النفـع العـام    

  3.بالارتقاء بالذوق والحس إلى الحد المقبول  للمجتمع وذلك
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وحق فنان الآداء في احترام اسمه مستمد أساسا من نظيره لدى المؤلف ،وقد كان الحق فـي  

الـذي أقـر    1985من قبل القضاء الفرنسي حتى قبل صدور تشـريع   مقررا احترام الاسم

ي الصادر بتاريــــخ  الحقوق المجاورة وهو ما يظهر جليا في حكم مجلس الدولة الفرنس

لمنفعة الفنان وخصوصا الحق في أبوة الآداء   يحين أقر بوجود الحق المعنو 20/11/1931

كما أكد القضاء الفرنسي على حق فناني الآداء في الاعتراض على استعمال أسـمائهم دون  

  .1إذن مسبق 

فاقيات الدوليـة  ونظرا لأهمية الحق في احترام الاسم فإن معظم التشريعات الوطنية والات

 من القانون الجزائــري 112أقرت هذا الحق وبينت حدوده وضوابطه ،حيث تنص المادة 

يتمتع الفنان المؤدي أو العازف عن آدائه بحقوق معنوية ، له الحـق  " على أنه  03/05 رقم

في ذكر اسمه العائلي أو المستعار وكذا صـفته إلا إذا كانـت طريقـة اسـتعمال آدائـه لا      

فلفنان الآداء الحق في ذكر اسمه العائلي أو المستعار على آدائه ممـا    2..."ح بذلك تسمــ

  .يساعد على التعريف به والترويج لأعماله لدى الجمهور

وبإسقاط خصائص الحق الأدبي عامة على حق احترام الاسم فإنه لا يجـوز للمـؤدي   

ر يتضمن عرض الآداء باسـم  التنازل عن نسبة الآداء إليه ،كأن يبرم عقد تنازل لشخص آخ

هذا الأخير، وكذا فإن المؤدي له بموجب هذا الحق سلطة الاعتراض على نشـر آدائـه أو   

الدعاية له أو الكتابة عنه في الصحافة أو المجلات دون ذكر اسمه بالطريقة المناسبة لـذلك  

رثـة  كما أن حق المؤدي في احترام اسمه يستمر حتى بعد وفاتـه  ويتـولى ممارسـته الو   

  .والأوصياء 

  الحق في استعمال الاسم المستعار:الفقرة الثانية 
التي تدفع فناني الآداء لاسـتخدام أسـماء مسـتعارة     تقد تتوافر أحيانا بعض المبررا

  .وتفضيل عدم الكشف عن أسمائهم الحقيقية أثناء نشر وإذاعة آدائهم بين الجمهور 

لمختلف عن الاسم الحقيقي للمؤدي الذي ويقصد بالاسم المستعار ذلك الاسم الوهمي و ا

يختاره لنفسه دون الكشف عن هويته الحقيقية ،إذ يختفي المؤدي وراءه حتى يصبح معروفـا  

  .به لدى الجمهور 
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ولعل من أهم أسباب اتخاذ الأسماء المستعارة رغبة المؤدي في معرفـة رد الجمهـور   

عن اسمه الحقيقـي   نجابيا بادر بالإعلانحو ما أنجزه من أعمال فنية ، بحيث إذا كان الرد إي

كمـا يمكـن أن تكـون    . في كافة أعماله التالية، وإن كان سلبيا بقي مجهولا لدى الجمهور 

الأسباب سياسية أو مهنية أو عائلية بحتة، وفي كل الحالات يلتزم الكافـة بـاحترام الاسـم    

  .1المستعار وعدم الكشف عن الاسم الحقيقي دون موافقة صاحبه 

جدر الإشارة بأن الفضل في توفير الحماية للحق في استعمال الاسم المستعار يرجـع  ت

للقضاء الفرنسي الذي يرى بأن الاسم المستعار هو أحد عناصر شخصية المـؤدي ، ففـي   

أقرت محكمة السين المدنية بالأضرار التـي تلحـق    20/02/1955حكمها الصادر بتاريخ 

عنصرا من عناصر شخصية الممثل الذي يجب أن يتمتع  الحق في الاسم المستعار واعتبرته

وشهرته  وكل ما اشترطته لحماية الاسم  -مدة استعماله –بالحماية القانونية مهما كانت مدته 

  .2للقانون أو النظام العام  االمستعار هو ألا يكون مخالف

  أحكام الحق في الاسم:الفقرة الثالثة 
د المشاركين في الآداء يجـب ذكـر أسـماء كافـة     أجمع الفقهاء على أنه في حالة تعد

المشاركين وصفاتهم سواء على أغلفة الدعامات التي تم تثبيت المصنف عليهـا، كشـرائط   

، مع ذكر صـفة كـل   ...الفيديو أو الكاسيت أو في جنريكات المصنفات السمعية البصرية و

ل غنـائي مـثلا دون أن   وإن شارك أحد كبار الفنانين في تقديم حف. منهم وطبيعة أدوارهم 

يتعدى دوره مجرد التقديم، فإنه يلزم بيان صفته كمقدم للحفل أو ضيف شرف لأن هذا يمنع 

  . وقوع الجمهور في اللبس ،كما أنه يتفق مع حق فنان  الآداء في احترام اسمه وصفته 

 ءاتتم الإشارة فيها إلـى أسـم   ةأنه بالنسبة للمصنفات السينمائي Bertrandويرى الفقيه

وصفات فناني الآداء المشاركين فيها وفقا لنظام خاص، حيث لا يمكن ذكـر كافـة أسـماء    

، لذلك فإنه يكفي ذكرعنـوان الفـيلم وأسـماء    يوصفات المشاركين في إنجاز الفيلم السينمائ

والـذين بمقـدورهم جـذب     3بنجوم الشباك يهموصفات أصحاب البطولة فيه أو ما يطلق عل

  . لمالجمهور لمشاهدة الفي
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أما إذا كان بث الآداء يتم عن طريق الإذاعة فإنه لا يكفـي الاعتمـاد علـى شـهرة      

وصوت المؤدي وإغفال ذكر اسمه، بل يشترط لتحقيق حق المؤدي في الاسم تحديد وذكـر  

  .1اسم المغني وصفته قبل أو بعد بث آدائه حتى لا يقع الجمهور في الخلط أو اللبس 

  يز الرقمي في الحق في احترام الاسم  اثر الترم:الفقرة الرابعة 
يمثل الترميز الرقمي أهم مخلفات التطور الهائل في مجال الاتصالات ونشر المصنفات 

وهو في نفس الوقت يمثل أحد المشاكل التي تحد من إمكانيات الحقوق الأدبية للمؤدي عامـة  

  .والحق في الاسم خاصة 

الكمبيوتر ، حيث يـتم إجـراء معالجـة أو     وتتم عملية الترميز الرقمي عادة باستعمال

مغايرة للصوت وحذف ما قد يصاحب التسجيلات من ضوضاء، وكـذلك ضـبط وتعـديل    

مستوى الصوت من حيث الصدى أو القوة أو الاهتزازات أو غير ذلك ، وهذه العملية تعتبر 

أو  ةائيأكثر تعقيدا من عملية المونتاج أو التركيب المعروفة فـي مجـال الأعمـال السـينم    

  . 2التلفزيونية 

فأمام التزايد المستمر لاستعمال هذه التقنية الحديثة تطرح إشكالية ممارسة حق المؤدي 

في احترام اسمه ، خاصة إذا علمنا أن هذه العملية قد توجد لنا آداء جديدا يكاد يكون مغيـرا  

  . للآداء الأصلي 

لصـاحب الآداء الأصـلي    وفي ذلك يرى بعض الفقهاء أن حق الأبوة يجب أن يثبـت 

باعتباره مصدرا للآداء في صورتيه الأصلية والمستحدثة ، إلا أن هذا الرأي لم يسـلم مـن   

الانتقاد ،حيث أنه يصعب في العديد من الأحيان التعرف على المؤدي الأصلي كما في حالة 

  .3مزج العديد من الأصوات واستعمال مختلف المؤثرات 

أولهما أن يكون الآداء الأصلي متفقا مـع  :خرج عن فرضين والواقع أن الحل هنا لا ي

الآداء الجديد الرسمي، بحيث لا تتغير معالمه الأساسية بعد تحويله للشكل الرقمي، فهنا يثبت 

الآداء الأصـلي   مويتمثل الفرض الثاني في حالة تغيير معـال . حق الأبوة للمؤدي الأصلي 

الة يتولد آداء جديد يتشابه كثيرا مـع فكـرة العقـار    الرقمية له وفي هذه الح ةنتيجة للمعالج

بالتخصيص حين يندمج المنقول بطبيعته بعقار ويتحول بسبب ذلـك الانـدماج إلـى عقـار     

بالتخصيص، فبنفس المنطق يتحول الآداء المثبت على دعامات مادية إلى مجرد عنصر فـي  
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يكون هناك محلا للحديث عـن  عليه وبالتالي لا  الترقيم المصنف الرقمي عند ممارسة عملية

  .1حق الأبوة لفنان الآداء بل يكتفي في هذه الحالة بتعويض مادي بصورة عادية 

  

  الفرع الثاني

  الحق في احترام الآداء
عناصر الحق المعنوي الـذي   منلا شك أن احترام الآداء يعتبر عنصرا مهما وأساسيا 

ظهرا من مظاهر الخصوصية والشخصـية  يجب أن يتمتع بها فنان الآداء ،فلما كان الآداء م

فإن كل اعتداء عليه يمثل اعتداء على شخصية صاحبه يستوجب دفعه وإيقافه ، ولا يكـون  

  :نبين أحكامه في النقاط التالية .ذلك إلا بمنح المؤدي حقا ثابتا هو الحق في احترام الآداء 

  مفهوم الحق في احترام الآداء: الفقرة الأولى 

من  112L-2حيث أقرت المادة  –مثله مثل المؤلف  –حق احترام آدائه يتمتع المؤدي ب

قانون الملكية الفكرية الفرنسي هذا الحق وقرنته بالحق في احترام الاسم ،وفي نفس السـياق  

له الحق فـي أن  " ... على أن فنان الآداء  03/05من القانون الجزائري  112تنص المادة 

تراض على أي تعديل أو تشويه أو إفسـاد مـن شـأنه أن    يشترط احترام سلامة آدائه والاع

  ..." . يسيء إلى سمعته كفنان أو إلى شرفه 

فحق فنان الآداء في احترام آدائه يعني حقه في الاعتراض على كل الأعمال المادية أو 

القانونية التي تشكل مساسا بآدائه، كحذف أو إضافة بعض المشاهد على نحـو يـؤدي إلـى    

أو تغيير مضمونه ، كما يعني الاعتراض على أي تشويه أو مسخ للآداء من  تحريف الآداء

  .2شأنه الإساءة لشرف وسمعة المؤدي ، وحقه في المطالبة بالتعويض عن ذلك

ولا شك أن الحق في احترام الآداء له أهمية بالغة مهما كان شـكل الآداء أو التمثيـل   

وبسبب تلك . ؤدي والمنتج والمخرج ومضمونه خاصة وأنه يمس حقوق أطراف عديدة كالم

، حيث جاء  1951الأهمية فإن منظمة العمل الدولية اهتمت بالحق في احترام الآداء منذ عام

في تقرير لجنتها الاستشارية للعمال و أصحاب الأعمال في المجال الفكري أو الذهني أنه من 

لأي  الآداء يتعـرض هـذا   المهم للمؤدي أن يذكر اسمه على الآداء وأن يرتبط به ، وأن لا

وقد بررت منظمة العمل الدولية حماية حق المؤدي في . تحريف أو تشويه يضر بهذا الآداء 

احترام آدائه أو تمثيله على أساس أن هذا الحق يمثل حماية للقيمة الاقتصادية لذلك الآداء أو 
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 ـ معة فنـان الآداء  التمثيل عن طريق عدم السماح بتحريفه أو تشويهه بما يؤثر سلبا على س

وعلى القيمة الاقتصادية والفنية لإبداعاته ، والمقصود بذلك أن فنان الآداء يستطيع من خلال 

  .1الحق في احترام الآداء أن يدافع عن سمعته الأدبية والفنية وغيرها من حقوقه الشخصية 

قبـل  كما أنه ولأهمية هذا الحق فقد اعترف به القضاء الفرنسي منذ وقت طويل حتى 

 19/10/1977،حيث أقر مجلس الدولة الفرنسي في حكمه الصادر بتاريخ 1985صدور قانون 

أن كل تحريف للآداء يشكل ضررا يمس بالشرف والسمعة الفنية ، يحق للمضرور بسـببه  

كما أكدت محكمة بـاريس فـي   .2المطالبة بالتعويض عن كل ضرر أدبي أو مهني لحق به 

على حق احترام الآداء في قضية تتلخص وقائعها في أن  01/10/1990حكمها الصادر بتاريخ 

، وقد تم التنـازل عـن حـق     Boris Godenovهناك فيلما  غنائيا أنجز انطلاقا من أبرا 

 Erato Disqueاستخدام التسجيل الذي قام به قائد الأركستر في فيلم غنائي لصالح شـركة  

وقد ورد التنازل على مدة سـاعة   Erato.Filmالتي بدورها تنازلت عن هذا الحق لشركة 

وأربعون دقيقة من إجمالي مدة الأبرا وهي ثلاث ساعات وأربعين دقيقة ، وقد اعترض قائد 

الأركستر على تجزئة الأبرا، إلا أنه لم يهتم أحد بتلك الاعتراضات كما تم إضافة أصـوات  

اهد لم تظهـر فـي   إلى التسجيلات وتعديل مستوى الصوت وكذا استخدام التسجيلات في مش

فأقرت المحكمة بحق المؤدي أو قائد الأركستر في احتـرام آدائـه وفـي    . النسخة الأصلية 

  .3الرقابة على وسيله استخدام وتوصيل الآداء للجمهور 

  صور الاعتداء على الآداء: الفقرة الثانية 
عة الفنية كما سبق وأن رأينا أن الحق في احترام الآداء يهدف بالأساس إلى حماية السم

بعدة طرق وذلك بحسـب مـا إذا    Walters Moreasللمؤدي، ويعبر عن ذلك حسب الفقيه 

فإذا نظرنا إلى المسألة مـن ناحيـة   . نظرنا إلى مصلحة المؤدي أو إلى مصلحة التمثيل ذاته

  :مصلحة المؤدي فإن الفقيه يرى بأن هناك ثلاثة طرق لحماية شخصيته الفنية وهي 

  .تراض على الكشف الضار لمصالحه الفنية منحه الحق في الاع -

 .منع الإبلاغ إلى الجمهور أو تثبيت الآداء في شكل مسيء له  -
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 .فرض احترام الحق المعنوي للمودين -
أما إذا نظرنا إلى المسألة من ناحية مصلحة الآداء أو التمثيل فهنـاك عـدة حقـوق يجـب     

  :احترامها وهي 

  الحق في منع تحريف الآداء -

 .ع تعديل الآداءالحق في من -
 .الحق في منع تحويل تثبيت الآداء من دعامة مادية إلى أخرى -

عديـدة يصـعب    ايتضح أن الاعتداء على الآداء يمكن أن يتخذ صـور  قفمن خلال ما سب

  :حصرها، على أن أخطر صور الاعتداء يمكن أن تتمثل في ما يلي 

  :إضافة بعض المشاهد أو تعديل مواضعها : أولا 
إضافة أو ضم أو تعديل بعض المشاهد التي قام بها المؤدون يمكن أن يضر لا شك أن 

بالحق في احترام الآداء وذلك إذا تغيرت أساليب وأهداف هذه المشاهد، فمثلا لو أن ممـثلا  

 اقام بدور ما في فيلم  اجتماعي يعالج قضية اجتماعية مثلا ثم فوجئ هذا الممثل بـأن هـذ  

إباحي دون موافقته ،فإن هذا العمل يمكن أن يشكل ضررا يمس  المشهد قد تم تركيبه في فلم

  .1بالحق في احترام الآداء 

وضع المشاهد أوالاضافة إليها لا يعد بالضـرورة   يتجدر الإشارة إلى أن كل تعديل ف

اعتداء على حق فنان الآداء في احترام آدائه أو تمثيله إذ يجب التوفيق بـين حـق احتـرام    

في الإبداع والابتكار، كما يجب عدم الخلط بـين إضـافة أو حـذف     الآداء وحق المخرج

  .المشاهد وبين عملية المونتاج الذي يتم وفقا للأصول الفنية السليمة 

كما أن تمتع المؤدي بحق احترم آدائه أو تمثيله يجب ألا يتعارض مع حقوق المؤلـف اذ لا  

حلال صوت محل صـوته فـي   يجوز للمؤدي الاعتراض على قراراته كعملية الدوبلاج وإ

حالة إذاعة العمل الفني بلغة أخرى الا ذا كان من شأن الدمج بـين الأصـوات أن يضـر    

  .2بسمعته وشهرته كفنان بسبب السمعة السيئة لصاحب الصوت الآخر 

  تشويه الآداء:ثانيا 
تتمثل الصورة الثانية من صور الاعتداء على الاداء في تشويه هذا الآداء أو التمثيـل  

وذلك مثلا من خلال إحلال صوت شخص في فلم صامت مع صورة مؤدي آخر عند تعديل 

هذا الفيلم إلى فيلم ناطق مع عدم الإشارة لذلك حتى يكون الجمهور على بينة مـن حقيقـة   
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صاحب الصوت وصاحب الصورة تجنبا للخلط أو اللبس،  وقد يتمثل التشويه أيضـا فـي   

يمت بأي معنى، وذلك رغم أن فنـان   ه وتجعله لاعرض الآداء بطريقة تفرغه من مضمون

  .الآداء يكون قد أنجز الآداء بشكل لائق ثم يحرفه المخرج ويشوهه 

يكـون   أن وأيا كانت صور الاعتداء على الآداء أو التمثيل فإن هذا الإعتـداء يجـب  

واضحا وقاطعا، وعلى ذلك فإن مجرد بث شريط فيديو كاسيت حول حياة مؤلف موسـيقي  

ى لا يعتبر اعتداء على الآداء خاصة إذا لم يكن هذا الشريط يتعرض لأعمـال الفنـان   متوف

الذي أدى أعمال هذا المؤلف أو يتعرض لذكر المؤلف أو المؤدي وهو ما اقرت به محكمة 

  .16/05/19911باريس بتاريخ 

ا علـى  جدير بالذكر انه لا التقنين الجزائري ولا الفرنسي حدد الأعمال التي تمثل اعتـداء 

الحق في احترام الآداء، بل ترك تقدير ذلك للقضاء الذي يمكنه أن يتوصل إلى أن كل عمل 

يمس باحترام الآداء أو يمس بالسمعة الفنية للمؤدي يشكل اعتداء على الحق فـي احتـرام   

  .الآداء 

  

  الفرع الثالث

  مدى تمتع فنان الآداء بالحق في تقرير النشر
ة يجدر بنا تحديد المقصود بالحق في تقرير النشر ويكون قبل الخوض في هذه الإشكالي

هذا التحديد من خلال قوانين حق المؤلف، فهذا الحق له معان عديدة منها أن المؤلف وحده 

له الحق في تقرير مدى صلاحية المصنف الأدبي أو الفني للنشر ولا يستطيع أحد أن يجبره 

اجة إلى تحسينات إضـافية حتـى يظهـر    على نشر المصنف في وقت يراه فيه لا يزال بح

فإذا كان المؤلف له كامل السلطة في ممارسـة  . 2بالمستوى اللائق بسمعته الأدبية أو الفنية 

  هذا الحق فهل الامر كذلك لدى فناني الآداء؟

نحاول مناقشته  ،هذا السؤال أحدث جدلا فقهيا واسعا وتضاربا في احكام القضاء الفرنسي.

  .كالتالي

التشريعات الوطنية لحقوق المؤلف والتي أقرت بالحقوق المعنوية للمؤدي جـاءت   ان أغلب

خالية من الإشارة إلى هذا الحق تماما،فالمشرع الجزائري و رغم اعترافه الصريح بتمتـع  

                                                 
  .198. ص  -المرجع السابق   –مصطفى احمد أبو عمرو : د  - 1
  .497. ص –رجع السابق الم –رمزي رشاد الشيخ : د - 2
  



  

المؤدي بحقوق معنوية مختلفة إلا أنه التزم الصمت بخصوص الحق في تقري النشر حيـث  

الحق ، وهو  داقوق المعنوية للمؤدي خالية من أية إشارة لهالتي عددت الح112جاءت المادة 

فبسبب هذا الفراغ التشـريعي انقسـم    92/597من القانون الفرنسي   212L-2حال المادة 

يرى البعض انه لا يمكن الاعتراف للمؤدي بهذا الحق فـي حـين    ، حيثالفقه إلى اتجاهين

  .يرى جانب آخر عكس ذلك

  الاتجاه الأول : أو لا 
ذهب أنصار هذا الاتجاه للقول أن فنان الآداء لا يمكنه أن يتمتع بحق الإتاحة أو حـق  ي

تقرير النشر، وذلك أولا لعدم النص عليه صراحة في القانون وثانيا لان إقرار هـذا الحـق   

للمؤدي من شأنه أن يؤدي إلى التنازع بين مصالحه ومصالح المؤلف، فبالإضافة إلى ورود 

 حن القانون الفرنسي خالية من أية إشارة إلى هذا الحق وهو مـا يـرج  م  212 -2المادة 

فرضية عدم أحقية المؤدي للحق في تقرير النشر فإن المؤدي ورغم أهمية عمله إنما يعمـل  

عادة ضمن مجموعة متكاملة كما في الأفلام والمسلسلات والحفلات الغنائية مما يعنـي أن  

الآداءلا يعدو أن يكون عنصرا من عناصر هـذا العمـل    الآداء أو التمثيل الذي قام به فنان

الفني وبالتالي يكون من المستحيل عمليا إعطاء صاحب كل عنصر من عناصر العمل حـق  

التصرف فيه بالكامل إذ يمثل ذلك إهدارا لحقوق وجهود باقي المشاركين معه فلا شـك أن  

لمن يحل محل المشاركين فـي  الحل الأمثل في مثل هذه الحالة هو إعطاء حق تقرير النشر 

  .1العمل وهو المنتج، وهذا الحل تقره أغلب التشريعات بمقتضى قرينة التنازل 

لهذه الحجج وغيرها نادى أصحاب هذا الرأي بعدم إعطاء المؤدي الحق في تقرير نشر آدائه 

  .هأو تمثيل

  الاتجاه الثاني : ثانيا
الاعتراف للمؤدي بحق تقرير نشر  يرى أصحاب هذا الاتجاه أن ، عكس الاتجاه الأول

آدائه أو تمثيله يعتبر كنتيجة أو كتحصيل حاصل من الاعتراف له بالحقوق الأدبية، كمـا أن  

عدم وجود نص صريح يقر له بهذا الحق لا يمثل قرينة على عدم الاعتراف به ، بل أن حق 

 L 212-3دةالمؤدي في تقرير نشر آدائه يمكن استخلاصه ضمنا من خلال نص الـــما
  .2من القانون الفرنسي والتي تعترف للمؤدي بحقه في استغلال آدائه أو تثبيته 
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فحسب أنصار هذا الرأي لا يمكن توقع حرمان فناني الآداء من الحق في تقرير نشر أدائهم 

أو تمثيلهم ذلك أن ممارسة المؤدي لحقه المالي يظل مشروطا بممارسة الحق الأدبي وهـذا  

كن تصوره دون الاعتراف بحق تقرير النشر باعتباره يمثل نقطة بداية الحقوق الأخير لا يم

  . الأدبية كافة 

أمام هذا التضارب الفقهي وأمام سكوت النصوص التشريعية بخصوص مدى تمتع فناني     

.         الآداء بحق تقرير نشر آدائه فإنه بقي أمامنا البحث عن موقف القضاء من هـذه القضـية   

كان قد لعـب دورا   03/07/1985فمثلما سبق بيانه فإن القضاء الفرنسي قبل صدور قانون 

هاما في حماية حقوق فناني الآداء لاسيما الأدبية منها، ومن مجمل الأحكام التي أصـدرها  

د اعترف بأحقيتهم في تقرير بخصوص الحقوق الأدبية لفناني الآداء يمكن أن نستخلص أنه ق

  .نشر آدائهم وقد أرسى في سبيل ذلك العديد من المبادئ والأسس القانونية

إذ أكدت محكمة استئناف باريس في العديد من أحكامها على حق فنان الآداء في تقرير نشر 

 ىبإذاعة برنـامج معـين علـى إحـد     حآدائه ، حيث قضت في إحدى القضايا بأن التصري

 يجيز إعادة بثه على محطة أخرى دون إذن كتابي مـن المـؤدي شخصـيا ،    المحطات لا

وأضافت نفس المحكمة في حكم آخر أن الإذن الصادر من فنان الآداء القاضي ببث الآداء لا 

سينمائي لمدة معينـة   ان فنان الآداء إذا سمح ببث فيلميعني إذنا بنسخه وإتاحته للجمهور ، و

جاوز المدة المحددة في الإذن وبث الفيلم لمدة أطول مـن المـدة   فإن ذلك لا يعني إمكانية ت

  .1 المتفق عليها 

ولعل أهم الأحكام القضائية التي أقرت حق فنان الآداء في تقرير نشر آدائـه هـو الحكـم    

، والتـي 19/05/1982عن محكمة باريس بتاريخ  Maria Callasالصــادر في قضية 

أرادت أن تجري اختبارا لصوتها قبل إجراء عدة مشاهد  تتلخص وقائعها في أن هذه المغنية

لتسجيلها على مسرح الشانزليزية، فقام السكرتير العام للمسـرح بـإجراء تثبيتـات لهـذه     

الاختبارات ونشرها لحسابه الخاص دون الحصول على ترخيص صريح من المغنية، فكان 

ية عن الصعود إلى المسرح من نتيجة تصرف السكرتير العام للمسرح أن أحجمت هذه المغن

حق فنان الآداء : فأكدت المحكمة في هذه القضية على أن .  16/12/1977حتى وفاتها في 

في منع استعمال آدائه يتأسس على ان هذا الأخير هو القاضي الوحيد في تحديد وقت وطرق 
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رة أن يفهم إلا أن ما يجب التأكيد عليه عند استقراء هذا الحكم هو ضرو 1.استغلال موهبته 

  .في إطار احترام حقوق كافة المساهمين في العمل المراد إتاحته للجمهور 

عموما يمكن القول أن حق فنان الآداء في تقرير نشر آدائه ليس كمثله لدى المؤلـف ،  

فإذا كان هذا الأخير معترف له وبنصوص صريحة بحقه في تقرير نشر مصنفته فإن الأمر 

، إذ لا نصوص قانونية تقر له بهذا الحق ولا إجمـاع فقهـي أو    ليس كذلك بالنسبة للمؤدي

لذلك فنحن نرى أنه يمكن تقسيم أعمال فنان الآداء لقسـمين ،  .مبادئ قانونية تكرس له ذلك 

قسم ينفرد فيها لوحده بالآداء أو التنفيذ ويقوم بإنتاجها و إتاحتها للجمهور بنفسه فهنـا وبـلا   

التمتع بحق تقرير النشر ، رغم أن هذا النوع مـن الأعمـال   منازع يمكن القول انه يستحق 

الجماعي وزيادة التكاليف الاقتصـادية   يكاد ينحصر مجاله خاصة أمام تزايد مساحة العمل 

أما القسم الثاني فيتمثل في الأعمال التي يشترك فيها فنان الآداء وعدة شخصيات كالمؤلف .

والمنتج والمخرج وبقية الأشخاص الذين تتطلبهم الأعمال الفنية الكبيرة كالمسلسلات والأفلام 

من العدل أن يسقتل فنان الآداء بتحديد والحفلات الموسيقية ، ففي مثل هذه الأعمال لا يكون 

مصيرها مهدرا بذلك حقوق باقي المشاركين ، لذلك فالأجدر الا يعترف له فيها بحق تقرير 

ولا شك أن الحل المناسب في هذه الحالة هو إعطاء حق تقرير النشر لمن يمثل كل . النشر 

زل التـي أقرتهـا اغلـب    المشاركين في العمل وهو المنتج ، وذلك ما يسمى بقرينة التنـا 

التشريعات العالمية، ويمكن استخلاصها في التشريع الجزائري من مضمــون المــادتين   

المتعلق بحقوق المؤلف والحقوق المجاورة، فتوقيع فنـان   03/05من القانون 2 109-110

تفويضا للمنتج ليحل محله فـي   هالآداء على عقد الاستغلال المالي للآداء يتضمن في طيا ت

  .مارسة الحق في تقرير النشر م

جدير بالذكر انه ليس من حق المنتج استنادا لقرينة التنازل أن يقوم باستغلال الآداء بصـفة  

مطلقة ، بل عليه أن يحترم نطاق قرينة التنازل وحدوده بحيث يرجع إلى فنان الآداء في كل 

  .ة مرة يترتب على استغلال المصنف فيها الخروج على نطاق تلك القرين
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  الفرع الرابع

  مدى تمتع المؤدي بحق السحب و الندم
سبق وان رأينا أن المؤدي يتمتع بحق أدبي قريب في مضمونه لذلك الذي يتمتـع بـه   

المؤلف لكنه لا يتطابق معه تماما ، فإذا كان المؤلف معترف له بحق سحب مصـنفه مـن   

ه الجديدة أو أفكاره ومعتقدات التداول متى رأى ضرورة لذلك كان يصبح مصنفه لا يعبر عن

خطئها فإن الحال ليس كذلك بالنسبة لفنان الآداء إذ أن اغلب التشـريعات  يحمل أفكارا يعتقد 

  .الإشارة لحق المؤدي في سحب أدائه  نومنها التشريع الجزائري جاءت خالية م

ء فـي  فنـان الآدا  قوقد استنبط الفقه والقضاء من صمت المشرع وعدم إقراره صراحة لح

السحب والندم انه لا يتمتع بهذا الحق الذي يمثل حقا غير مـألوف فـي النظريـة العامـة     

للالتزامات وبالتالي يحتاج الاعتراف به إلى نص صريح يقرره ويحدد ضوابطه وهـو مـا   

حدث بشأن المؤلف حيث اعترف له المشرع بهذا الحق وإحاطته بالعديـد مـن الضـوابط    

  .1من التعسف في استخدامه والقيود التي تمنع المؤلف

  علة عدم تمتع فنان الاداء بحق السحب والندم

لعل المشرع رأى انه من الحكمة عدم النص على حق يستحيل تنفيذه في الواقع العملي 

  :ويمكن إجمال أسباب هذه الاستحالة في النقاط التالية 

الصعب اتفاق في الأعمال الفنية يجعل من  –غالبا  –اشتراك أكثر من فنان آداء  -

الشركاء على هذا الحق ، فلا يمكن تنفيذه وذلك لان حق السحب أو الندم لابد أن 

  .يتفق عليه الشركاء جميعا حتى يمكن تنفيذه

ارتباط أعمال الفنانين بأعمال المؤلف ، ومنح حق السحب أو الندم لفناني الآداء   -

الدولية تنص  تلاتفاقيايضر بلا شك بحقوق المؤلف، والنصوص القانونية الوطنية وا

على أن ممارسة الحقوق المجاورة يجب ألا يضر بحقوق المؤلف ، ونتيجة لذلك تم 

منح فناني الآداء الحق في السحب أو الندم حفاظا على حقوق  مالإجماع على عد

 المؤلف 
التكاليف الباهظة التي تنفق على الأعمال التي يشترك فيها فنانو الآداء تجعـل مـن    -

وهذا  –المنتج  –ل تنفيذ الشرط الخاص بدفع تعويض مسبوق للمسحوب منه المستحي
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من شانه أن يجعل اتفاق المشاركين في العمل الفني على حـق السـحب أو النـدم    

للإشارة فإن التعويض في هذه الحالة لا يقتصر على المنتج فقط بل يجـب  .مستحيلا

ن جراء هذا السحب ، أن يعوض المؤلف تعويضا يجبر كل الضرر الذي لحق به م

وهذا ما يجعل التعويض المطلوب دفعه كبيرا جدا مما يستحيل معه تنفيذه وبالتـالي  

  .استحالة تنفيذ الحق في السحب والندم

صعوبة أو استحالة استرداد النسخ التي تم عرضها وتداولها بين الجمهـور يجعـل    -

ثم فقد آثر المشرع عـدم   تقرير هذا الحق عديم الأهمية بالنسبة لفناني الآداء ، ومن

النص على هذا الحق بدلا من تقريره من الناحية النظرية في حين تقف صـعوبات  

  .1جمة دون تطبيقه من الناحية العملية 

ما سبق يتضح لنا جليا أن الحق في السحب أو الندم تحول دون تقريره لفنـاني الآداء  م ادن

عل المشرعين يقلعون عن الاعتراف بهـذا  ج االعديد من الحواجز والعراقيل العملية وهو م

  .الإطلاقالحق للمؤدي على 
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  المبحث الثاني

  الحق المالي لفنان الآداء
 يتمتع الحق المالي لفنان الآداء بأهمية خاصة حيث يضمن لأفراد هذه الفئة موردا ماليا 

ق آخر سوى دخلهـم مـن   لا يملك أبناء هذه الفئة في الغالب مورد رز إذ، 1للدخلو مصدرا 

العمل الفني أي الآداء أو التمثيل بشتى صوره ، وقد حرص المشرع الجزائـري ونظيـره   

 03/05من القانون الجزائري   109المادة  نصالفرنسي على تنظيم أحكام هذا الحق حيث ت

يحق للفنان المؤدي أو العازف أن يرخص وفق شروط محـددة بعقـد مكتـوب    :"  هعلى أن

أو السـمعي   غير المثبت،واستنساخ هذا التثبيت والبث الإذاعي السمعي ائه أو عزفهبتثبيت آد

"  :119المـادة  كما تنص  "الجمهور بصورة مباشرة  إلىوإبلاغه البصري لآدائه أو عزفه 

  ...."ة أللفنان المؤدي أو العازف ولمنتج التسجيل السمعي حق في المكاف

التي  L .2 212-3بموجب المادة  ي القانون الفرنسيكما نظمت أحكام الحق المالي للمؤدي ف

ونقلـه  ونسـخه  كل تثبيت لآدائه  ،يخضع لترخيص كتابي من فناني الآداء " تنص على أنه

مستقل لصوت وصورة الآداء المثبت من أجل الصـوت والصـورة    استعمالللجمهور وكل 

من قانون العمل دون  762 الترخيص والمقابل المالي يخضعان لأحكام المادة  كما أن." معا

بشـأن  " الويبـو " ومن جانبها فإن معاهدة  .من هذا التقنين L 212-6بأحكام المادة  الإخلال

 الآداء فـي لفنان  المالي التي يخولها الحقأحكام المكنات التسجيل الصوتي قد بينت  الآداء أو

 ـ  حيث تعرضت المادة السادسة لحق الإذاعة والتثبيت 10 إلى 6المواد من  بعة اوالمـادة الس

لحق الاستنساخ والمادة الثامنة لحق التوزيع والمادة التاسعة لحق التأجير في حين بينت المادة 

   . 3على دعامات مادية الآداء المثبتبشأن  الإتاحةالاتفاقية أحكام حق  هذه العاشرة من

 ـ  الاعترافوالواقع أن  ر منطقـي  لفناني الآداء  بحق مالي على أدائهم أو تمثـيلهم أم

تشجيعا لهم على الاستمرار في الإبداع والعمل على الارتقاء بالمستوى الثقـافي والفكـري   

في سبيل إنجاز عملهم ، وكتقدير لهذا  من جهد هلما بذلو عادلا عد مقابلاينه أكما  ، للمجتمع
                                                 

للإشارة فقد أصبحت أجور المؤدين من ممثلين وممثلات مشكلة تؤرق منتجي الأعمال الفنية بصفة عامة   -  1
التصاعد المستمر لهذه الأجور وبلوغها مستويات ويتضح ذلك من خلال ... مسرحيات  –مسلسلات  –أفلام 

أن الفنانة وردة الجزائرية  55العدد  05/2006/ 13:قياسية حيث أشارت صحيفة الشاشة الأسبوعية بتاريخ 
لقاء قيامها بدور البطولة في إحدى المسلسلات ، كما حصل الفنان جنيه ألف  200و ملايين 04اشترطت مبلغ 
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للحماية المجهود المبذول  فإن أغلب التشريعات الوطنية والاتفاقات الدولية أولت عناية بالغة 

أسـاليب المطالبـة   و مضمونها  نصوص قانونية تبين دجايمن خلال إ الحقوقته االقانونية له

  .هاب

لأحكام الحق المالي لفنان الآداء  سوف نقسم هذا المبحـث إلـى المطالـب     لأجل التطرق و

  :التالية 

   .مضمون الحق المالي لفنان الآداء : المطلب الأول 

  .ود الواردة على استعمال الحق المالي لفنان الآداءأهم العق : الثاني المطلب

  

  المطلب الأول

  مضمون الحق المالي لفنان الآداء
يقتضي الإلمام بمضمون الحق المالي لفنان الآداء  التعرض لنقطتين أساسـيتين همـا   

السلطات التي يخولها هذا الحق لأصحابه من حق في الترخيص وحق في المقابـل المـالي   

  :وهو ما سنتناوله كالتالي اتالقانونية التي يحق للمؤدي أن يمارس فيها هذه السلطوكذا المدة 

  

  الفرع الأول

  سلطات الحق المالي لفنان الآداء
من قانون حق المؤلف و الحقوق المجـاورة   119و 109 ادتينمن خلال نصوص الم

لنـا أن الحـق    يتضح ،الفرنسيالفكرية من قانون الملكية  L 212-3الجزائري وكذا المادة 

  :سلطات يمكن تقسمها إلى عدةه ل  المالي لفنان الآداء
  الحق في الترخيص: الفقـــرة الأولـى

يقصد بالحق في الترخيص تلك السلطة التي منحتها أغلب القـوانين الوطنيـة وكـذا    

ان نوع لفناني الآداء يمكنهم بموجبها استغلال أدائهم استغلالا ماليا مهما ك 1الاتفاقيات الدولية

ذلك الالتـزام  به كما يقصد .نسخه  وه أو نقله للجمهور أئكان بتثبيت  أدا سواء  ،الاستغلال
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المفروض على كل من يريد تثبت أو استخدام الآداء  أو التمثيـل بالحصـول علـى الإذن    

  1.نسخ أو إتاحة الآداء  إلى الجمهور و المكتوب بذلك من فنان الآداء  من أجل تثبيت أ

منـع اسـتغلال   من  مكنة في يد فنان الآداء  تمكنهو ي الترخيص عبارة عن سلطة أفالحق ف

بـل   ،ض على كل استغلال تم خارج حدود موافقتـه  اعتروالاالآخرين لأدائه دون موافقته 

من حق فنان الآداء  الاعتراض على استعمال التسجيل الصـوتي لآدائـه    هأكثر من ذلك فإن

  .التسجيل قد تم بالصوت والصورة معاطالما كان  رةمنفردا عن الصو

 ـري أحكامه بدقة فـي المادت ـونظرا لأهمية هذا الحق فقد بين المشرع الجزائ ين ــ

يحق للفنان المؤدي أو "على أنه  109حيث تنص المادة 03/05ون ــمن القان 110و  109

 ـد مكتوب بتثبيت آدائه أو عزفه العازف أن يرخص وفق شروط محددة بعق ،  ر المثبـت غي

 وإبلاغهواستنساخ هذا التثبيت ، والبث الإذاعي السمعي أو السمعي البصري لآدائه أو عزفه 

يعد التـرخيص بالتثبيـت   " على أنه  110كما تنص المادة ،" الجمهور بصورة مباشرة  إلى

داء فنان مؤدي أو عازف بمثابة موافقة على استنساخه فـي  السمعي أو السمعي البصري لآ

وعلى ذلك فإن الحق في " الجمهور  إلى إبلاغهي بصري قصد توزيعه أو شكل تسجيل سمع

  :الترخيص له حالتان

 أعلاه وفيهـا لابـد مـن    109وهي الحالة العامة التي تنص عليها المادة  :الأولىالحالة  -

 212L-3وهو ما نصت عليه كذلك المادة  . الآداء كتابي من فنان  لى ترخيصع الحصول
عنـدما   23/07/1994فـي   محكمة بـاريس  هدتككما أ. الفكرية الفرنسي من تقنين الملكية 

اشترطت ضرورة الحصول على ترخيص من فناني الآداء  لتسجيل الآداء  وتثبيته ونسـخه  

وأكدت أن ذلك من النظام العام الذي لا يجوز الاتفاق علـى حرمـان   . ونقله إلى الجمهور 

ائيـة  يص يعـرض المخـالف للعقوبـات الجز   ترخفناني الآداء  منه وأن عدم وجود هذا ال

   2.المنصوص عليها قانونا

أعلاه وكـذا المـــادة   110وهي الحالة المنصوص عليها في المـادة : الحالة الثانية  -

4-212L    من القانون الفرنسي وهي حالة خاصة بالعقود المبرمة بشأن تثبيـت المصـنفات

تقوم قرينة بسيطة لصالح المنـتج مفادهـا أن   وفي هذه الحالة . السمعية والسمعية البصرية 

                                                 
  . 506 .ص –المرجع السابق  -رمزي رشاد الشيخ: د - 1

2 - C. colombet. Proprieté litteraire et artistique et driot voisins. 9ene ed .Dalloz.1999.n=0 
403.p314 



  

ونقلـــه إلـى    الآداء ونسـخه الترخيــص بتثبيـت   هالتوقيع على العقد يحمل في طيات

   1.الجمهور 

  شكل الترخيص: أولا 
يشترط في الترخيص أن يكون مكتوبا أياً كانت لغة أو ووسيلة الكتابة، وأيا كان نـوع  

قد يستلزم المشرع ضرورة ذكر بيانات معينة في هذا المحرر سواء كان عرفيا أو رسميا، و

الإذن وفي العقد الوارد على استغلال الحق المالي، ويشترط أن تكون عبارات الإذن واضحة 

  2.طاق بدقة حيث أنه يخضع لمبدأ التفسير الضيق كون محدد النوأن ي

الحالتين لابـد أن   ولا يختلف شكل الإذن إن كان في حالته الصريحة أو الضمنية ، ففي كلتا

نسـخ أو نقـل    يكون مكتوبا صادرا من فنان الآداء مهما اختلف مضمونه مـن تثبيـت أو  

  .وكذا كل استعمال مستقل للصوت أو الصورة أو لهما معا.  للجمهور

وعلى عكس القانونين الجزائري و الفرنسي فإن قانون الملكية الفكرية المصرية اهتم أيضـا  

منه أن يكون سابقا على الاستغلال المـادي   156ث أوجبت المادة بميعاد صدور الإذن، حي

للآداء، وهو ما من شأنه أن يحول دون الوقوع في سوء التفاهم بـين الطـرفين وتضـارب    

  .المصالح 

  نطاق الترخيص: ثانيا 
  :نطاق الحق في الترخيص في الحقوق الفرعية التالية  يمكن حصر

من خلال استقراء النصوص القانونيـة الخاصـة   :  الحق في الترخيص بتثبيت الآداء  -

 La fixationبالحق في الترخيص يتضح أن المقصود بالتثبيت هـو التثبيـت الأول   
primiere  . الذي يقصد به التسجيل الأصلي للأصوات والصور ، أي تثبيت التمثيل أو

عامة مادية  الآداء  المباشر أو أية أصوات أخرى غير منقولة أو غير مثبتة سابقا على د

مثل الاشرطة أو الاسطوانات أو أي وسيلة ملائمة أخرى تسمح بإدراكها أو استنسـاخها  

 .3أو نقلها مرارا وتكرارا بأي شكل من الأشكال
ذلك الحق الذي يتضمن التثبيـت   4يقصد بالحق في النسخ:  الحق في الترخيص بالنسخ -

ا إلى الجمهور بطريقة غير مباشرة المادي للمصنف بكافة وسائل التثبيت التي تسمح بنقله
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، فهذا الحق يخول للمؤدي أن يمـنح  1أو المغناطيسي  يكالتسجيل الميكانيكي أو السينمائ

بإنتاج نسخة أو أكثر عن تثبيت موجود مسبقا بما في ذلك تخزين الآداء  فـي   اترخيص

 . دعامات إلكترونية
بالحق في الترخيص بالنقـل   يتمتع المؤدي:  الحق في الترخيص بالنقل إلى الجمهور -

مـن   L 212-3من القـانون الجزائـري والمـادة    109إلى الجمهور بموجب المـادة 

 .من اتفاقية تربس 14من معاهدة روما والمادة  7المادة القانون الفرنسي وكذا 
ويقصد بالحق في النقل إلى الجمهور تمكين الناس عموما من إدراك أي مصنف أو تمثيل 

فهو بصفة عامة . 2فونوغرام أو برنامج إذاعي بالحواس وبأي طريقة مناسبةأو آداء أو 

 .تمكين الجمهور من سماع أو رؤية الآداء  المثبت بأي وسيلة مناسبة لذلك 
على عكس القانون المصري الذي نص صراحة بموجب :  الحق بالترخيص في التأجير -

ت نصوص القانونين الجزائـري  جاء منه على حق فنان الآداء  في التأجير، 156المادة 

والفرنسي خالية من الإشارة لهذا الحق تماما حيث اعترفت به فقط لبقية أصحاب الحقوق 

  .دون فناني الآداء ةالمجاور

مـن قـانون الملكيـة الفكريـة      156ويقصد بالحق في التأجير في مفهوم نص المـادة  

الذي يتفـق مـع    به بالأسلوالحق في إعارة الآداء إلى الجمهور للانتفاع ب: المصـري 

طبيعة الآداء  أو التمثيل ونوعه ثم إعادة النسخ المعارة أو المؤجرة بعـد انتهـاء المـدة    

ويسـتوي أن يقـع التـأجير علـى الآداء      . 3المتفق عليها، وذلك لقاء مقابل مالي محدد

ثر تثبيت الأصلي الذي يقوم به فنان الآداء  مباشرة أو على النسخ التي تم إعدادها على ا

الآداء  على الدعامات المناسبة، وبصرف النظر عن شخص المالك للنسخة الأصـلية أو  

  .النسخة المعارة أو المؤجرة

بين مؤيد ومعارض  اواسع افقهي اللإشارة فإن موضوع الحق في التأجير عرف تضارب 

كما . لنسخ وبالخصوص عند مناقشة علاقة حقوق الملكية الفكرية بحق الملكية الوارد على ا

أن هذا الموضوع عرف اختلافا تشريعيا واسعا ، فإذا كان القانون المصري والقانون اللبناني 

هذا الحق للمؤدين ، فإن كل من القـانون الجزائـري والفرنسـي     اوالأسباني مثلا قد كرسو
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مـنح  والبلجيكي قد تجاهلوا تماما هذا الحق مستندين في ذلك إلى الآراء الفقهيـة المعارضة ل

  .1حق التأجـير لفنـان الآداء 

بالحق الاستئثاري المـانع   الآداء يتمتعما يمكن قوله في نهاية هذا الفرع هو أن فنان 

وإلا خضع  .منهلاستغلال آدائه بكافة صور الاستغلال دون الحصول على ترخيص مكتوب 

 ـ  الآداء للتجريمهذا الاستعمال الذي ينقصه الترخيص من فناني  وانين الوطنيـة  من قبـل الق

  .والاتفاقيات الدولية المختلفة

      الحق في المقابل المالي  :الفقرة الثانية

يرتبط المقابل المالي المستحق لفنان الآداء  بحقه في الترخيص، إذ لا يمكن لأحـد أن  

ولا شـك أن التـرخيص الـذي    . يستغل آدائه إلا بعد الحصول منه على ترخيص مكتوب 

  . د أن يكون نظير حصوله على مقابل مالي سيمنحه الفنان لاب

ولما كان المقابل المالي يحظى بأهمية بالغة  تنبع من ضرورة اعتماد المؤدي على عمله لكي 

عن مفهوم المقابل المـالي   الكشف علينايضمن حياة كريمة له ولأسرته من بعده، كان لزاما 

  :نقاط التاليةوتحديد طبيعته القانونية وطرق تحديده، يكون دلك في ال

  :مفهوم المقابل المالي : أولا 
بالترخيص باستعمال آدائه، ونظرا لقاعدة  هيتحقق المقابل المالي لفنان الآداء  نظير قيام

تخصيص الترخيص فإن كل حق من الحقوق التي يتمتع بها فنانو الآداء  يستحق عنها مقابلا 

لحقوق ويستحق عنها مقابلا ماليـا واحـدا   ماليا متميزا ، مع أن ذلك لا يمنع أن تندمج هذه ا

فمثلا لـو أن  .  2يشمل كافة هذه الحقوق لآجل تبسيط العلاقات بين المستعمل وفناني الآداء 

ممثلا مسرحيا قام بعرض مسرحية وتم تسجيلها وبثها بواسـطة المـذياع أو التلفـزة إلـى     

فإن المقابل . ما لي معلوم الجمهور، وكانت كل هذه الأعمال بترخيص من الممثل لقاء مقابل 

  :المالي في هذا المثال يتخذ ثلاث صور 

  بسبب التمثيل أمام الجمهور:  الأولى -

 بسبب تثبيت هذا الآداء  :  الثانية -
 لقاء بث أو نقل التمثيل إلى الجمهور   :  الثالثة -
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للفنان " الحق في المقابل المالي بقولها  03/05من القانون الجزائري  119وقد كرست المادة 

من التقنين المصـري   150كما أن المادة " حق في المكافئة المالية .....المؤدي أو العازف و

تنص على أن للمؤلف أن يتقاضى المقابل النقدي أو العيني الذي يـراه   2002لسنة  82رقم 

كما تـنص  ....عادلا نظير نقل حق أو أكثر من حقوق الاستغلال المالي لمصنفه إلى الغير 

من نفس القانون على تطبيق الأحكام الخاصة بتنازل المؤلف عن حقوقه الماليـة    159ادة الم

  .المبينة في المادة أعلاه على فناني الآداء 

كما أن القضاء الفرنسي وفي العديد من أحكامه كرس هذا الحق وبين احكامـه، فقـد   

قام به فنـان الآداء  فـي    قضت المحكمة الابتدائية بباريس بأن استعمال تسجيل الآداء  الذي

كمـا  . حفلة ما، يستلزم الحصول على مقابل مالي إضافي للمؤدي نظير هـذا الاسـتعمال   

بتثبيت هذا الآداء  " الموسيقى " اعتبرت في حكم آخر أن الترخيص الممنوح من فنان الآداء  

لهـذه  في فيلم لا يمتد إلى عمل فونوغراف، و يستلزم الحصول على مقابل مـالي إضـافي   

   1.الحالة 

 الطبيعة القانونية للمقابل المالي: ثانيا  -
تتخذ الطبيعة القانونية للمقابل المالي ثلاث صور مختلفة فقد يكون شـبيها بالمقابـل    

أجرا، كما يمكن أن يكون مزيجا بين الحالتين السابقتين  نالمالي لدى المؤلف ،وقد يكو

  :  نفصل ذلك كالتالي 

ريعات في أن تكييف المقابل المالي الذي يحصل عليـه المـؤدي   تتفق اغلب التش    -

ففي القانون الجزائري نجد .نبل المالي الذي يحصل عليه المؤلفييأخذ نفس تكييف المقا

التـي   65التي تنظم أحكام الحق في المقابل  المالي تحيل إلى المـادة   119أن المادة 

من القانون المصـري تـنص    159مادة تنظم أحكام المقابل المالي للمؤلف ، كما أن ال

على أن الأحكام الخاصة بتنازل المؤلفين تنطبق أيضا على أصحاب الحقوق المجاورة 

بما فيهم طبعا فناني الآداء  وهو ما يعني أن طبيعة المقابل المالي الذي يحصل عليـه  

  .المؤدي تكون من نفس طبيعة المقابل المالي الذي يحصل عليه المؤلف

في حالات معينة ، وهو ما نستخلصه عند   امكن للمقابل المالي أن يعتبر أجروي     -

  :من القانون الفرنسي وهذه الحالات هي  212L-3استقراء نص المادة 
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يعتبر المقابل المالي المستحق للمؤدي أجرا عندما يستلزم الحصول على هذا الأجـر    -1

المباشر للآداء الحي  مهما كانت قيمة ذلك  وجود الفنان بنفسه، وهذا يتحقق في حالة التنفيذ

  .الآداء  

يعتبر أجرا  الجزء من المقابل المالي المحدد على أساس الاتفاقيـات الجماعيـة أو    - 2

  1. الفردية داخل كل قطاع

كما يمكن أحيانا أن يكون المقابل المالي ذا طبيعة مزدوجة يمتزج فيها صفة المقابل 

  :الحالات التاليةي المالي وصفة الأجر وذلك ف

أقرت محكمة النقض المصرية مبدأ مفاده أنه عندما يقتصر المقابل المالي المسـتحق    -أ

لفناني الآداء  على نسبة مئوية معينة من استغلال تسجيل أدائه ،فإن المقابل المالي يكـون  

  . ذا طبيعة مزدوجة

سهم والمقابـل المـالي   عندما يستلزم الحصول على الأجر حضور فناني الآداء  بأنف -ب

يكون جزءا من بيع النسخ فانه يعتبر أجرا بالنسبة للحد الأدنى للمقابل المـالي والمحـدد   

  2. بواسطة النقابة ومقابلا ماليا فيما زاد عن ذلك 

 صور المقابل المالي لفنان الآداء  : ثالثا  -
الصور ، نجملها فيمـا  يمكن للمقابل المالي الذي يستحقه فنان الآداء  أن يأخذ العديد من 

  :يلي 

  الأتعاب أو الأجور : 1

يحصل عليها المؤدي كمقابل لآدائه أو تمثيله الذي يتم في إطار الحفلات أو لأجل القيـام  

بتسجيل هذه الحفلات ، وتتميز هذه الأتعاب أنها تدفع مباشرة عن طريق منظم الحفـل أو  

  .المنتج

مجاله الخصب عامة في إطار عقود فنان الآداء   والواقع أن هذا النوع من المستحقات يجد

  .الذي يرتبط العديد منه بالنشر أو الإتاحة عن طريق الانترنت 

  الإتاوات : 2

يقصد بها المبالغ التي يدفعها المنتج للمؤدي، وهي عادة تمثل نسبة مئوية من عائدات بيـع  

ر للمؤلف أو ما يسمى بالمقابل تسجيلاتهم ، وهي تتشابه كثيرا مع الإتاوات التي يدفعا الناش
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النسبي الذي يمثل الأصل العام في تحديد المقابل المالي للمؤلف ويمثل المقابـل الجزافـي   

  .الاستثنائي على تلك القاعدة 

   المكافأة العادلة: 3

وهي ما يحصل عليه فنانو الآداء  نتيجة بث و إتاحة تسجيلاتهم للجمهور ويتم آداء هـذه  

  1. جر عن طريق جمعيات أو هيئات الإدارة الجماعية المكلفة المكافأة أو الأ

 طرق تحديد المقابل المالي : رابعا  -
هناك ثلاث طرق أساسية متفق عليهѧا لتحديѧد المقابѧل المѧالي لفنѧان الآداء ، أولهѧا يتعلѧق بالحريѧة         

داخل آѧل قطѧاع    تعقد يالتعاقدية وثانيها ينصرف إلى الاتفاقيات الجماعية والاتفاقيات الفردية الت
  :نتناول هذه الطرق آالتالي .وثالثهما التدخل الإداري

  مجال الحرية التعاقدية  -1

تعتبر طريقة العقد أهم طرق تحديد المقابل المالي للمؤدي ،ذلك أن هذا الأخيـر هـو   

أدرى الناس بما يستحقه نظير مجهوده الفني ، كما أن من يقوم باسـتغلال عملـه يقـدر    

فقا لما يمكن أن يحصل عليها من مكاسب مالية من جراء اسـتغلال هـذا   المقابل المالي و

ه المهني والاجتماعي يالآداء  واضعا نصب عينه مدى إقبال الجمهور على هذا الفنان ووع

  .في سوق العمل 

المطلقة في تحديد قيمـة   ةتجدر الإشارة إلى أنه لا المؤدي ولا المتعاقد معه يملك الحري  

المستحق ،بل هما مرتبطان بعدم النزول عن الحد الأدنى الذي يتقرر وفقـا  المقابل المالي 

لذلك فإن الحرية التعاقدية تكون في تحقيق وضع أفضل لفناني الآداء  . للاتفاقيات الجماعية

كمـا أنـه يجـب أن يحتـرم العقـد       2.ولا يجوز النزول عن الحد الأدنى للمقابل المالي 

داخل كل قطاع بين منظمات الإجـراء وممثلـي مسـتخدمي     الاتفاقيات الفرعية التي تعقد

  .المهن

حيث وضع ثـلاث طـرق    150وقد اعتمد المشرع المصري هذه الطريقة بموجب المادة 

  :لتحديد المقابل المالي لفنان الآداء  في إطار الحرية التعاقدية هي 
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ي الآداء وهو الأصل في تحديد حقوق فنـان : مجال المشاركة النسبية في الأرباح  -

  .لقانون المصري  ةوردته المذكرة الإيضاحيا اموفقا ل

  .عن الطريقة التي سبق ذكرها ءوهو استثنا:التقدير الجزافي  -

  ويكون ذلك بالحصول على مبلغ جزافي ثم اشتراط نسبة:الجمع بين الأساسين  -

  .1راد الاستغلال يا قل من النسبة المحددة وحدها منمعينة بالطبع ستكون أ

  ال الاتفاقية الجماعية  مج -2

عكس المشرع المصري الذي جعل من طريقة التعاقد السبيل الوحيد لتحديـد المقابـل   

المالي لفناني الآداء  ، فإن المشرع الفرنسي أضاف طريقة أخرى هـي طريقـة الاتفاقـات    

فإن لم يحدد أطراف العقد المقابل  L 3-214،L 212-5الفرعية والتي نصت عليها المواد 

مالي المستحق لفنان الآداء  ، فإن الاتفاقية الجماعية تحل محل العقد في تقريـر المقابـل   ال

  .المالي ، فإن الاتفاقيات الفرعية هي التي ستطبق في هذه الحالة

  2.جدير بالذكر أن الاتفاقات الفرعية تبرم لمدة خمس سنوات كحد أقصى

  مجال التدخل الإداري  -3

ما في حالة عدم تحديد المقابل المالي سواء عن طريـق  يلعب التدخل الاداري دورا مه

  .أو الاتفاقات الفرعية التي تبرم داخل كل قطاع ةالجماعي تأو الاتفاقا –التعاقد  –الأشخاص 

تتخـذ   3حيث أن أسس وأشكال المقابل المالي المستحق للمؤدي يتحدد بواسطة لجنة خاصـة 

الأصوات يرجح الجانب الذي فيه الرئيس قرارها بأغلبية الأعضاء الحاضرين وعند تساوي 

  4من التقنين الفرنسي 212L-9-2وهو ما نصت عليه المادة 

كما أنه يمكن لوزير المكلف أن يطبق الاتفاقيات المحررة بـين أحـد المنظمـات الممثلـة     

لأصحاب الحق على الأنشطة الفرعية لكل قطاع ، ويكون تحديد المقابل المـالي المسـتحق   

  .تدخل السلطة الإدارية ممثلة في الوزير المختص ق ء  عن طريلفناني الآدا
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  الفرع الثاني

  مدة الحق المالي لفنان الآداء
سبق وأن رأينا أن مواقف التشريعات قد تباينت بالنسبة لتأقيت الحق الأدبي لفنان الآداء   

لدوليـة تأخـذ   لكن الحال غير ذلك بالنسبة للحق المالي ذلك أن أغلب التشريعات الوطنية وا

بمبدأ تأقيت هذا الحق كما فعلت بالنسبة للحق المالي للمؤلف ، على أن هذه التشـريعات وإن  

ختلف بشأن مدة هذا الحق الذي ء  فإنها فد ااجتمعت على مبدأ تأقيت الحق المالي لفنان الآدا

  . يسقط بعدها في الدومين العام 

فنان الآداء  أمر من الأهمية بمكان، سواء مـن  ولا شك أن التحديد الدقيق لمدة الحق المالي ل

كمـا   –حيث مقدار تلك المدة أو وقت بدء سريانها، ويرجع ذلك إلى أن انقضاء هذه المـدة  

مثـل المصـنفات    يؤدي بالضرورة لسقوط الآداء  أو التمثيل  في الدومين العـام  –ذكرنا 

م الحق الأدبي وذلـك فـي   ومن ثم يمكن لأي شخص استغلالها ماليا شريطة احترا الاخرى،

  .1الدول التي لا تأخذ بمبدأ تأقيت الحق الأدبي أيضا 

المتعلق بحقوق المؤلف والحقـوق   03/05الجزائري  القانونمن  122وقد بينت المادة 

تكون مـدة  " المجاورة الأحكام الخاصة بمدة الحق المالي لفنان الآداء، حيث تنص على أنه 

  ن المؤدي أو العازف خمسين سنة ابتداء من حماية الحقوق المادية للفنا

  نهاية السنة المدنية للتثبيت بالنسبة للآداء أو العزف -

العـزف غــير    وة التي تم فيها الآداء  أو العزف عندما يكون الآداء أنينهاية السنة المد -

  .مثبت 

 03/05من القانون رقم 122بموجب الماد وما يمكن ملاحظته هو أن المشرع الجزائري

قد جعل مدة حماية الحق المالي لفنان الآداء  هي نفسها مدة الحـق المـالي بالنسـبة لبقيـة     

وقـد وضـع   .سنة   50 أصحاب الحقوق المجاورة كما أن هذه المدة هي نفسها لدى المؤلف

ففي حالة ما إذا تـم تثبيـت   :المشرع الجزائري حالتين لحساب مدة الحق المالي لفنان الآداء

دة الخمسين سنة يبدأ حسابها انطلاق من تاريخ نهاية السنة المدنية التي تم فيهـا  الآداء فإن م

التثبيت ،أما إذا كان الآداء غير مثبت فإن مدة الخمسين سنة تبدأ من نهاية السنة المدنية التي 

  .أقيم فيها هذا العزف أو الآداء   
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دت نفس المدة كحد أقصـى  وبإلقاء نظرة سريعة على أغلب التشريعات العربية نجدها اعتم

  من القانون المصري 156ذلك أن المادة من لبقاء الحق المالي لفناني الآداء 

تنص على أنه يتمتع فنانو الآداء  بحق مالي استئثاري في مجال آدائهم  2002لسنة  82رقم  

داء لهذا القانون وذلك لمدة خمسين سنة تبدأ من تـاريخ الآ  156على النحو المبين في المادة 

كما أن المشرع السوداني جعل مدة الحق المـالي لفنـاني   .أو التسجيل على حسب الأحوال 

سنة  كاملة تبدأ من تاريخ اليوم الأول مـن   50الآداء وكذا بقية أصحاب الحقوق المجاورة 

يناير من العام الذي تم فيه آداء ذلك المصنف، وهي نفس المدة التي اعتمدها كل من المشرع 

  .1اللبناني و الأردني

كما أن المشرع الفرنسي يتفق مع المشرع الجزائري فيما يخص مدة حماية الحـق المـالي   

علـى  .سنة تبدأ من أول السنة الميلادية التي تم فيها التمثيل أو الآداء  50لفنان الآداء  وهي 

لحماية أن التشريع الفرنسي يختلف عن نظيره الجزائري ذلك أن هذا الأخير يساوي بين مدة ا

سنة ، أما التشريع الفرنسي فانه   50الخاصة بالحق المالي للمؤلف وفنان الآداء حيث جعلها 

سـنة، فـي    50يميز بين المؤلف وفنان الآداء إذ يجعل مدة حماية الحق المالي لفنان الآداء 

سنة بعد وفاة المؤلف ويبدأ حساب هذه المـدة   70حين جعل مدة حماية الحق المالي للمؤلف 

  .123L-1من أول السنة الميلادية التالية لوفاته وهو ما تقرره المادة 

سنة  50وإذا كانت التشريعات الوطنية تتفق على أن مدة حماية الحق المالي لفنان الآداء هي 

  .فإن الاتفاقيات الدولية ترى عكس ذلك ،حيث أن هذه المدة تختلف من اتفاقية إلى أخرى 

منها أقرت بأن مدة  17صة بالأداء والتسجيل الصوتي وبموجب المادة الخا" الويبو " فاتفاقية 

سنة كاملة على الأقل تحسب من نهاية السنة التي تم  50حماية الحق المالي لفنان الآداء هي 

والخاصة بحماية أصحاب  1961أما اتفاقية روما لسنة .2فيها تثبيت الآداء في تسجيل صوتي

سنة فقط، تبدأ من  20حماية الحق المالي لفنان الآداء على  الحقوق المجاورة فقد قصرت مدة

لم  ةوالحقيقة أن هذه الاتفاقي. 3تاريخ نهاية سنة تثبيت التسجيل الصوتي أو الآداء المدرج فيه 

  تقم سوى بوضع حد أدنى لمدة الحماية بحيث لا يمكن للدول الأعضاء النزول
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سنة كما فعلت معظم التشريعات  50المدة إلى  بينما يجوز لها أن تزيد ، سنة 20عنه وهو  

  . 94في مادته  1994الخاص بحق المؤلف لسنة  يسنة كما فعل التشريع الهولند 60، والى 

  

  المطلب الثاني

  أهم العقود الواردة على استغلال الحق المالي لفنان الآداء
ل المالي وعلى رأسها إذا كان الحق المالي للمؤلف يعد محلا للعديد من عقود الاستغلا     

عقد التوصية وعقد الإيجار فان الحق المالي لفنان الآداء يمكن أن يكون أيضا وعقد النشر 

إلى انه يمكن  ةهذا بالإضاف.  1....محلا للعديد من العقود كعقد العارية وعقد الإيجار

المالي  استخدام الآداء ضمن إعداد إعلان تجاري معين وهو ما يعد أيضا استغلالا للحق

  .لفنان الآداء 

ويعتبر كل من عقد التسجيل الصوتي وعقد إنتاج المصنف السمعي أهم العقود الواردة على 

ا ماستغلال الحق المالي لفنان الآداء لذلك فقد عنيت بها مختلف التشريعات وبينت أحكامه

  :ا وهو ما سنحاول مناقشته في النقاط التالية موالتزامات كل طرف فيه

  الأولالفرع 

  عقد التسجيل الصوتي
فبالإضافة  يمكن للاستغلال المالي للآداء أو التمثيل أن يكون محلا للعديد من العقود ،

البصري هناك عقد التسجيل الصوتي الذي يجمع بيت فنان  يعقد إنتاج المصنف السمع إلى

  .الآداء ومنتج التسجيلات الصوتية أو الفونغرافية 

ما إذا قام المؤدي بنفسه بإنتاج أعماله ، ذلك أن هذا العقد ينصـب   حالة في العقد ويكون هدا

على الحالة التي يكون فيها المؤدي طرفا في إنتاج تسجيلات صوتية  بحيث يكون الجانـب  

  .الآخر فيها منتجا للفونوغراف سواء كان شخصا طبيعيا أو معنويا

بين، والتي تقوم عـادة علـى   ويعد عقد التسجيل الصوتي من عقود المعاوضة الملزمة للجان

الاعتبار الشخصي حيث يختار كل طرف من طرفي العقد الطرف  الآخـر علـى أسـاس    

                                                 
انظر لأكثر تفصيل بخصوص عقد الإيجار وعقد  العارية وعقود أخرى يمكن أن ترد لاستغلال الحقوق  -  1
  وما بعدها  557رمزي رشاد الشيح مرجع سابق ص  –لمالية لفنان الآداء ا



  

اعتبارات ومواصفات معينة ، فالمنتج باعتباره مستثمرا يسعى للتعاقد مع فنان آداء يضـمن  

ة يسعى ، ومن جهة ثانية فان فنان الآداء عاد ةنجاح استثماراته التي تصل احيانا لمبالغ طائل

للتعاقد مع منتج يحظى بثقة الجمهور وبالسمعة التجاريـة التـي تكفـل النجـاح التجـاري      

وتسجيلاته ، كما أن المؤدي يبحث عن منتج تتوافر لديه الإمكانات المادية والفنية مما يمكنه 

  .من النهوض بواجباته على النحو المطلوب 

  1.ان الآداء كالتاليوفن جوسنحاول أن نبين في ما يلي التزامات المنت 

  التزامات فنان الآداء : الفقرة الأولى 
تتلخص التزامات فنان الآداء في عقد التسجيل ااصوتي في التزامين أساسيين هما الالتزام 

  :نبين مضمونهما كالتالي  الاحتكار،بإنجاز التسجيلات المتفق عليها واحترام شرط 

  المتفق عليها الالتزام بإنجاز التسجيلات الصوتية: أولا 

يمكن القول أن الالتزام بانجاز التسجيلات الصوتية المتفق عليها هو محل العقـد  

  .الأساسي، ذلك أن مصلحة الطرفين تكمن في إيجاد تسجيل صوتي معين

بإنجاز تسجيل صوتي بحسب الكيفية المتفق عليها وفي  اى المؤدي التزاملذلك فأنه يقع عل

يشترط أن تكون التسجيلات المنجزة بالعدد المتفق عليه في  الزمان والمكان المحددين، و

، هذا ويجب الأخذ بعين الاعتبار جودة التسجيلات من الناحية الإبداعية من جانب فنان 2العقد

  .الآداء والتقنية من جانب منتج الفونوغرام

  شرط الاحتكار مالالتزام باحترا:ثانيا 

ي عقد التسجيل الصوتي والذي يلتزم يقصد بشرط الاحتكار ذلك الشرط الوارد ف

بموجبه فنان الآداء بالعمل لحساب المنتج وحده خلال مدة معينة أو لغاية تسجيل عدد معين 

  .3من الألبومات، بحيث لا يرتبط بالعمل لحساب أي منتج آخر خلال تلك الفترة 

د مع منتج آخرن لأجل وتطبيقا لهذا الشرط فإن فنان الآداء لا يمكنه خلال مدة الاحتكار التعاق

تنفيذ تسجيلات صوتية مماثلة لتلك التي تعهد بتنفيذها لحساب المنتج الأول الذي ابرم معه 

إلى عقد التسجيل الصوتي المتضمن لهذا الشرط ،ويترتب على مخالفة هذا الشرط فسخ العقد 

ة بالإضافة جانب إلزام المؤدي بالتعويض عن الاضرار التي لحقت المنتج بسبب تلك المخالف

  .الحجز على المبالغ والأقساط المستحقة لفنان الآداء لدى المنتج إلى

  التزامات المنتج : الفقرة الثانية 
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يقع على عاتق المنتج في عقد التسجيل الصوتي العديد من الالتزامات ولعل أهمها 

فنان الآداء الالتزام بالتسجيل الصوتي وكذا الالتزام بدفع المقابل المالي المتفق عليه ل

نجاحها فنيا وماليا  نإلى الالتزام بالترويج والدعاية لهذه التسجيلات وفقا لما يضم ةبالإضاف

  :سنفصل هذه الالتزامات كالتالي . مما يعود بالنفع على طرفي العقد

  الالتزام بالتسجيل الصوتي :أولا 

كافة الإجراءات يقصد بهذا الالتزام ضرورة قيام المنتج بتوفير الإمكانات واتخاذ 

اللازمة لإتمام التسجيلات الصوتية كحجز الاستديو والتعاقد مع الفريق الفني والتقني اللازم 

  .1لإنجاز التسجيل الصوتي على النحو المتفق عليه 

المتعلقة بالآداء والتسجيل  – 1996لسنة "الويبو " من اتفاقية  2للإشارة فقد عرفت المادة 

ي بأنه تثبيت الأصوات التي يتكون منها الآداء أو غيرها من التسجيل الصوت –الصوتي 

أو  يالأصوات ، أو تثبيت تمثيل الأصوات في شكل خلاف تثبيت مدرج في مصنف سينمائ

  .مصنف سمعي بصري آخر

ويقتضي الالتزام بالتسجيل الصوتي أن يوفر المنتج كل الإمكانات والمتطلبات خلال المدة 

المنتج للتسجيل الصوتي أو الفونوغرام هو نفسه الناشر فان تحمل  المتفق عليها ، ولما كان

  .إلى متطلبات الدعاية والإعلان للمنتوج يقع على عاتقه لوحده  ةعبء كل التكاليف بالإضاف

  والإعلان للتسجيل الصوتي  ةالالتزام بالدعاي: ثانيا

آخر هو  اأساسي االتزامبالإضافة للالتزام بالتسجيل الصوتي يقع على عاتق المنتج 

  .الالتزام بالترويج والدعاية لهذا التسجيل

من إعلانات تلفزيونية  الدعاية والإعلانويقتضي هذا الالتزام استعمال كافة وسائل 

  الخ...وملصقات ولوحات إشهارية وكذا الإعلان عن طريق الإذاعة والجرائد والمجلات

دعاية للتسجيل احترام اسم فنان الآداء بالترويج وال بصدد الالتزامويقع على المنتج وهو  

  .المستخدمةوصفته التي يجب أن تظهر على كافة وسائل الدعاية 

ا أهمية بالغة سواء لمؤدي أو لمنتج مومن المتفق عليه أن الدعاية والترويج له

كما أنها تعتبر سببا  ذه الدعاية نجاح التسجيلات تجارياالفونوغرام ، حيث يترتب على ه

  .عاملا مهما لتحقيق شهرة المؤدي ونمو رصيده الفني لدى الجمهورأساسيا و

  

  

                                                 
  .365ص  -المرجع السابق –مصطفى أحمد أبو عمر  -  1



  

  .المالي للفونوغرام  لالالتزام بالاستغلا:ثالثا 

مما لا شك فيك أن عقد التسجيل الصوتي يحمل مصلحة مشتركة لكل من المنتج 

خلال  وفنان الآداء ، فإذا كان هذا الأخير يسعى لتحقيق مصالح مالية وأدبية واسعة وذلك من

السهر على نجاح الاستغلال التجاري أو المالي للآداء وهو ما يضمن حصول المؤدي على 

إلى أن هذا الاستغلال يزيد شهرة المؤدي ويضاعف رصيده الفني  ةمستحقاته المالية بالإضاف

لدى الجمهور، فان المنتج يسعى لتغطية تكاليف الإنتاج ونفقاته وكذا تحقيق الأرباح التي 

ولا شك أن تحقيق هذه المصلحة المشتركة لا يتأتى إلا . على الاستمرار في مهنته  تساعده

  . بالاستغلال المالي والتجاري لهذا التسجيل

فالاستغلال المالي للتسجيل هو الهدف الأساسي من إبرام عقد التسجيل وهو يضع التزاما 

افة الوسائل أو السبل الممكنة على عاتق المنتج ، إذ عليه أن يقوم بنسخ الفونوغرام وتوفير ك

لتوصيله للجمهور في أحسن الظروف ، وتشمل وسائل الاستغلال المالي كافة أنواع 

إلى المصنفات ذات الوسائط المتعددة مثل  ةالدعامات المالية أو الإلكترونية بالإضاف

  .الخ...توكذا شبكات الهاتف والانترني DVDوالـ CD"اسطوانات 

  داء مقابل مالي لفنان الآداءالالتزام بآ:رابعا 

بالإضافة إلى الالتزامات السابقة فان المنتج يلتزم بدفع المقابل المالي المتفق عليه بالقدر 

والكيفية ، وفي المواعيد المحددة في العقد أو الأعراف المهنية أو الاتفاقيات الجماعية وغالبا 

  1تبع ذلك بدفعات في أوقات محددة جزء من هذا المقابل المالي ثم ي ما يقوم المنتج بدفع

وغالبا ما يتمثل هذا المقابل المالي في نسبة مئوية يتم تحديدها سلفا بالتفاوض بين طرفي 

العقد من حيث الوعاء الذي يحسب على أساسه ، ويتمثل الوعاء الذي يعتد به لتحديد المبالغ 

ضع لها هذا النشاط الفني، المستحقة لفنان الآداء في سعر الجملة خارج الضرائب التي يخ

كما يجب أيضا أن نأخذ في الحسبان التخفيضات التي يقابلها أو يمنحها المنتج وقد ترجع 

  .2لنوع الدعامات أو أسلوب البيع أو التوزيع 
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  الفرع الثاني

  البصري عقد إنتاج المصنف السمعي 
ر في آن واحد ،  فهو يقصد بالمصنف السمعي البصري ذلك المصنف المعد للسمع والنظ   

المصحوبة بأصوات ، والمسجلة على دعامـة   المترابطة ويتكون من مجموعة من الصور 

ملائمة ويعرض بواسطة أجهزة مناسبة ، ويشمل التسجيلات السمعية البصرية المتضمنة في 

  1.الكاسيتات أو الاسطوانات أو دعامات مادية أخرى

ها تقوم رابطة عقدية بين كل من المؤدي والمنـتج  أجل إنتاج هذه المصنفات واستغلال من و

تسمى بعقد إنتاج مصنف سمعي بصري وهو من عقود المعارضة الملزمة للجـانبين حيـث   

  :يفرض التزامات متقابلة بين الطرفين نوردها كالتالي 

  التزامات المنتج: الفقرة الأولى   
نه الشخص الطبيعـي أو  يعرف المشرع الجزائري منتج المصنفات السمعية البصرية بأ

الاعتباري الذي يتولى تحت مسؤوليته التثبيت الأولي لصور مركبة مصحوبة بهـا تعطـي   

  2.رؤيتها انطباعا بالحياة أو الحركة

رتب التزامـات  العقود الملزمة للجانبين فانه ي ولما كان عقد إنتاج مصنف سمعي بصري من

  لي على عاتق المنتج نحاول إلقاء لضوء عليها فيما ي

  :الالتزام بالاستغلال :أولا 

لا شك أن ما يهم فنان الآداء من وراء عقد إنتاج المصنف السمعي البصـري هـو أن   

يرى هذا المصنف قد تم بثه و إتاحته للجمهور ليتمكن من نيل المكاسب الماليـة والمعنويـة   

ا على عـاتق  جراء ذلك ، لهذا فان عقد إنتاج المصنف السمعي البصري يرتب التزاما أساسي

، حيث يلتزم هذا الأخير أن يضمن للمصنف استغلالا يتفـق  لالمنتج وهو الالتزام بالاستغلا

مع الأعراف والعادات المهنية من خلال اتخاذ قرار بدء الاستغلال المـالي للمصـنف فـي    

الوقت المناسب وكذا أن يكون مصحوبا بأهم وسائل الدعاية المتوفرة، كمـا يتطلـب حسـن    

ت مادية كانـت أو  في مختلف أنواع الدعاما ال أيضا أن يكون هذا المصنف متوفرالاستغلا

  .الخ ....إلكترونية 
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  الالتزام بدفع المقابل المالي لفنان الآداء :ثانيا

هذا الالتزام نتيجة منطقية لالتزام المنتج بالاستغلال المـالي أو التجـاري لـلأداء أو     ريعتب 

  مؤدي ذلك أنه يشكل  مصدرا لرزقهالتمثيل، وهو الأهم بالنسبة لل

كما يمكـن تحديـده    يتفاق عقدلمستحق لفنان الآداء بناء على اويتم تحديد المقابل المالي ا 

، وفي حالة عدم وجود عقد أو اتفاق جماعي في هذا الشأن يـتم  ةبموجب الاتفاقيات الجماعي

بكل قطاع مـن القطاعـات    تحديد المقابل المالي لفنان الآداء بالرجوع إلى الجداول الخاصة

الفنية، وهكذا يبدو أن هذا الحل الأخير أقرب لقواعد قانون العمل منه إلـى قواعـد قـانون    

  1الملكية الفكرية

  الالتزام بالإيداع :ثالثا 

السابقة يلتزم منتج المصنفات السمعية البصرية باعتباره ناشـرا   تإضافة إلى الالتزاما

  .تج لدى الجهة المختصة بإيداع نسخ من هذا المصنف المن

إنتاجه ونشره على إقليم الدولـة   مويهدف هذا الالتزام بالأساس إلى فرض الرقابة على ما يت

  وتمكين الجمهور من الاطلاع على هذا المصنف

 الأمـر حدد ، فقد التشريع الجزائري  ما يتعلق بالتنظيم القانوني للالتزام بالإيداع فييفو

 الإيـداع  تنضـيم القانوني قواعـد   بالإيداعوالمتعلق ،  02/07/1996المؤرخ في  96/16

منتج المصنفات السمعية البصرية  إنعلى  منه 9حيث تنص المادة  ،القانوني ومجال تطبيقيه

المكتبـة الوطنيـة والمركـز    وهي  دلكنسخ منها لدى الجهات المخولة قانونا ب بإيداعملزم 

صلاحية المطالبة الجهات السابقة  96/16 مرالأمن  12وقد منحت المادة  ،اللسينمالجزائري 

 الإيـداع ويتم .الإيداعو عند الاقتضاء اقتناؤها على نفقة المخل بالتزام  الإيداعبالوثائق محل 

وقـد  .الجهة المختصة وقبل وضعها في متنـاول الجمهـور   إلىبتسليم الوثائق والمصنفات 

ثابة مخالفة معاقب عليها بغرامة مالية بم الإيداععن قصد بالتزام  الإخلال 14اعتبرت المادة 

   .دج 500000ىدج ال 30000من

  

  

  

 

                                                 
  343ص  -المرجع السابق –مصطفى أحمد أبو عمر  -  1



  

تنص على أنه  2002لسنة 82من قانون الملكية الفكرية رقم  174مصر فان المادة  في  أما

يلتزم ناشرو وطابعو ومنتجو المصنفات والتسجيلات الصوتية والآداءات المسجلة والبـرامج  

بإيداع نسخة منها أو أكثر بما لا يجـاوز العشـرة ، ويصـدر     الإذاعية بالتضامن فيما بينهم

الوزير المختص قرارا لتجديد النسخ أو نظائرها البديلة ، مراعيا طبيعة كل مصنف  وكذلك 

الجهة التي يتم فيها الإيداع ،ولا يترتب على عدم الإيداع المساس بحقوق المؤلف والحقـوق  

  .المجاورة المنصوص عليها في هذا القانون

 1985مـن قـانون    55أما في فرنسا فان الإيداع مفروض على المنتج بموجب المادة 

مهما كان شكل المصنف، أما فيما يخص إيداع التسجيلات الصوتية أيا كانت طبيعة الدعامة 

المادية المثبت عليها فان ذلك يجب أن يتم لدى المكتبة لوطنية حيث يتم إيداع نسختين لهـذا  

أن تكون النسخة المودعة كاملة ومطابقة لكل النسخ المتاحة للجمهور من  الفونوغرام وبشرط

  .الصوتيهذا التسجيل 

   

  الالتزام بقيد العقد في السجل الخاص بذلك:رابعا 

تكملة للالتزام بالإيداع القانوني ، فان المنتج يلزم أيضا بقيد العقد الوارد علـى إنتـاج   

  1ا لهذا الغرضالمصنف السمعي البصري في سجل معد خصيص

، حيث تـنص  لكل منتج بالقيد في هذا السج 185وقد ألزم المشرع المصري بموجب المادة 

تنشئ الوزارة المتخصصة سجلا لقيد التصرفات الواردة على المصنفات : هذه المادة على أنه

والآداءات والتسجيلات الصوتية والبرامج الإذاعية الخاضعة لأحكام هـذا القـانون وتحـدد    

  .ئحة التنفيذية نظام القيد في هذا السجل مقابل رسم بما لا يجاوز ألف جنيه للقيد الواحداللا

ولا شك أن الهدف من وراء فرض هذا الالتزام يتمثل فـي محاولـة ضـبط العقـود     

ولضمان احترام المتعاقـدين لهـذا   .المجاورةالمؤلف والحقوق  قوالتصرفات المتعلقة بحقو

بما فيهم –صرفات الواردة على حق المؤلف أو أحد الحقوق المجاورة الالتزام فإن العقود والت

لا تكون نافذة في حق الغير إلا بعد الانتهاء من هذا القيد وهو ما أقرته الفقـرة  -فناني الآداء

  .أعلاه 185الثانية من المادة  

قيد كل وفي نفس السياق يلزم القانون الفرنسي كل منتجي التسجيلات السمعية البصرية ب    

 االعقود والتصرفات التي يبرمونها في السجل الخاص بذلك وهـو السـجل العـام للسـينم    
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والمصنفات السمعية البصرية، ويترتب على الإخلال بهذا الالتزام  ذات الجزاء المنصـوص  

  .1عليه في القانون المصري وهو عدم نفاذ هذه التصرفات أو الاحتجاج بها لدى الغير

  التزامات المؤدي: الفقرة الثانية 
يقع على عاتق فنان الآداء في عقد التسجيل السمعي البصري التزامين أساسـين همـا   

  :الالتزام بضمان الاستحقاق وكذا الالتزام بالتنفيذ، نفصلها كالتالي 

  الالتزام بضمان الاستحقاق : ـ أولا

للمنـتج  يقصد بضمان الاستحقاق الذي يقع على عاتق المؤدي  أن يضـمن هـذا الأخيـر    

الاستغلال التام والهادئ للحقوق التي تنازل له عنها، وهو ما يعني عدم قيام المـؤدي بـأي   

تصرف مادي أو قانوني من شأنه أن يحول دون استغلال المنتج لأعمال المؤدي المتنـازل  

كأن يقوم المودي في نفس الوقت الذي تعاقد فيه مع المنتج بإعـادة إنتـاج أداءه أو   ، عنها له

  يله بنفسه أو أستغلاله  اذ يعتبر ذلك تصرفا ماديا من شأنه أن يضر بالمنتج، تمث

أو كأن يقوم المؤدي برفع دعوى قضائية لإبطال العقد مع المنتج مستندا على أسباب واهيـة   

قانوني من شأنه أيضا أن يحول دون الاستغلال الهـادئ للمصـنف السـمعي     فوهو تصر

  .البصري

ضيات حسن النية تفرض على فنان الآداء أن يضمن للمنتج الاسـتغلال  فالقواعد العامة ومقت

الهادئ للمصنف السمعي البصري وبالتالي فإنه يضمن له تعرضه الشخصي وكذا تعـرض  

  .الغير بأي صفة كانت 

  الالتزام بالتنفيذ : ثانيا

وفقـا للشـروط    يقصد بالالتزام بالتنفيذ أن يقوم المؤدي بتنفيذ الآداء أو التمثيل المتفق عليه

غنائية مثلا كان لزاما على أن يقوم المؤدي بأداء حفلة  االواردة في العقد ،فإذا كان العقد مبني

أن يسهر على أن يكون الغناء في الوقت المناسب وبالأسلوب والنمط الأحسن لديـه و   عليه

 ـ أن يعـود  شـأنه   نعلى نحو تكون فيه هذه الحفلة الغنائية مقبولة لدي الجمهور، وهو ما م

الالتزام ارتباطا وثيقـا بـالالتزام    اويرتبط هذ. بالفائدة على المنتج والمؤدي بالدرجة الأولي

  .المؤدي كي ينفذ التزامه بالآداء الأول باعتباره الالتزام بضمان الاستحقاق يمهد الطريق أمام

ود العادية كعقـد البيـع   في العق الذي يردالالتزام بالتسليم يقابله للإشارة فإن الالتزام بالتنفيذ 

  . وعقد الإيجار مثلا
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  المطلب الثالث

  الحماية القانونية لحقوق فنان الآداء من الاعتداء
تتفق أغلب التشريعات العالمية على أهمية منح حماية قانونيـة لفنـاني الآداء يتولاهـا        

وترتب لأجل ، مهالقضاء وذلك لأجل ردع ومعاقبة المعتدين على الحقوق المالية والمعنوية ل

ذلك دعاوى مدنية وجزائية وكذا دعاوى ذات طابع تحفظي استعجالي لتوقيع الإجراءات التي 

كما انه لأجل التسيير الجيد لهـده الحقـوق    ، 1تعمل على حفظ الحقوق وتوقيف الاعتداءات

   : تباعا كالتاليتسند إدارتها لجهات معينة ، نفصل دلك 

  الفرع الأول 

  بالأدارة الجماعية للحقوق المجاورة الجهات المكلفة
تختلف التشريعات بصدد إسناد إدارة الحقوق المجاورة من تشريعات تسند هده المهمة إلـى  

  جهات حكومية ، وتشريعات تسندها إلى جهات غير حكومية تتمثل في

  

  الفرع الاول  

  العمومية  الإدارات

هيئـات نضـامية    لنضامفي هدا  الأداءي الحقوق الجماعية لفنان وإدارة رالتسييتتولى عملية 

لتـوازن  من ا تكريس نوع ولأجل رالنوع من التسييهدا  فيف.  إداري بأسلوبحكومية تسير 

تسمح أغلب  ، ومتطلبات الحماية التي لا يقدرها سوى الفنان نفسه رللتسيي الإداريبين النمط 

في مجلس سمح لهم بالتشكل ي أو انين وأصحاب الحقوق للمشاركة في الإدارةالتشريعات للفن

  . إدارتها

الجماعية لحقـوق فنـاني الاداء    الإدارة، حيث أسند  وقد أخد التشريع الجزائري بهدا النظام

 97/10 بموجـب الأمـر   أنشـئ  الذيالديوان الوطني لحقوق المؤلف والحقوق المجاورة ، 

ان الـوطني  يكلـف الـديو  "على أنه  131ينص في مادته  الذي 06/03/1997المؤرخ في 

وقد صدر لأجـل  ...........".لحقوق المؤلف والحقوق المجاورة بالحماية القانونية للحقوق 
                                                 

الإجراءات والعقوبات الجنائية على  قتلتزم البلدان الأعضاء بفرض تطبي" من معاهدة تربس على أنه  61تنص المادة  - 1
ات التجارية المسجلة أو انتحال حقوق المؤلف على نطاق تجاري وتشمل الجزاءات التي الأقل في حالات ا لتقليد على للعلام

 يمكن فرضها الحبس أو الغرامة المالية بما يكفي لتوفير رادع يتناسب مع مستوي العقوبات المطبقة في ما يتعلق بالجرائم ذا
  ."ت الخطورة المماثلة

  . 1998/  21/11المؤرخ في  98/366من المرسوم التنفيدي 2أنظر المادة  - 2 



  

 21/11/1998المؤرخ في  98/366رقم  التنفيذيقواعده الأساسية المرسوم  وإرساء تنظيمه

  .يحدد قانونه الأساسي 

رة يعتبر مؤسسـة  وحسب هدا المرسوم فان الديوان الوطني لحقوق المؤلف والحقوق المجاو

يخضع  ، 2 الماليبالشخصية المعنوية والاستقلال  عوتجاري، تتمتعمومية ذات طابع صناعي 

الإدارة في علاقاته مع الدولة ،ويعد تاجرا تطبق عليه أحكـام القـانون   للقواعد المطبقة على 

مـع   المطبق على المؤسسات الصناعية والتجارية في علاقاتـه  النموذجيالتجاري والقانون 

  . الغير 

ثقافة سلطة الوصاية على هدا الديوان ، ويحرص المشرع الجزائـري فـي   ويمارس وزير ال

 إلىيتم انضمام المؤلفين وأصحاب الحقوق المجاورة "منه على انه  7هدا المرسوم في المادة 

الديوان الوطني لحقوق المؤلف والحقوق المجاورة بغرض الدفاع عـن حقـوقهم المعنويـة    

كما ينص على ......". يعتمده مجلس الإدارة ويبلغ إليهم ة وفقا لشروط يحددها نضام والمادي

مـن قانونـه    9تمثيل أصحاب الحقوق أنفسهم في مجلس إدارة الديوان ، اد تـنص المـادة   

فنـاني الاداء  .....من  ممثل الوزير المكلف بالثقافة ويتكون  الإدارةيرأس مجلس "الأساسي 

وزير الثقافة لمدة ثلاثة سنوات قابلة للتجديد مرة واحدة فقط وهدا بعـد  يتم تعينهم من طرف 

  .عضاء في الديوان انتخابهم من طرف المؤلفين وفناني الاداء الأ

  

  الفرع الثاني

  الجمعيات والاتحادات

اعيـة للحقـوق المجـاورة    الجم بـالإدارة التكفل  إلىتهدف هده الجمعيات والاتحادات 

هده الجهات تنتضم في شكل نقابات تدافع على المؤلفين والمنتجـين   أن أساسى وحمايتها عل

هـده   أصـحاب على الدفاع عنها وفهم احتياجات  الأقدرالمهنة  هم وحدهم  أصحاب أندلك 

  الحقوق

والحقـوق  لمؤلـف  كانت جمعيات حقـوق ا  ينانه في بداية القرن العشر والملاحظ         

في جمع المـؤلفين   صعوبات و مشاكلنت تواجه وكا الأصابع ،المجاورة تعد على رؤوس 

وتعاني مـن نقـص وسـائل     ،والمؤدين وفي فرض احترام حقوقهم والدفاع عن مصالحهم

كما لم تكن تحضى بثقة المؤلفين  والقضائي ،والحكومي  الإداريالمراقبة ولا تحضى بالدعم 

ارتفع عـدد الجمعيـات    وبمرور السنين،  الانضمام إليها ىغالوالمؤدين وقليلا ما يبادرون 

حوالي عشرين جمعية موزعة في العالم وازداد هدا العدد ليصـل   إلىليصل في الثلاثينيات 



  

ات بعدما فرصت نفسها على المسـتوى الـداخلي   يحوالي مائة جمعية في مطلع السبعين إلى

  .والدولي 

 المؤلفين عام و نللمحنييجمعية وطنية  إنشاءولدت فكرة  الأمريكيةففي الولايات المتحدة 

لنـي مـن   بالحصول على رخصة اداء عبمطالبة احد المطاعم  أعمالها وبدأت، 1911،    

 لأيمن حق هدا المطعم عزف أي مصنف  أصبحوبدلك .دولار في الشهر 15الجمعية مقابل 

مـا   1996غ مجموع تحصيلاتها عاموتطور نشاط هده الجمعية حتى بل،  يةعضو في الجمع

 إدارة أول تأسيستم  وفي فرنسا.عضو ألف 50دولار يتم توزيعها على  ملين 200يزيد عن 

جماعية لحق المؤلف والحقوق المجاورة تمثلت في جمعية المـؤلفين والملحنـين وناشـري    

  .1 1851الموسيقى عام 

الجماعيـة لحقـوق    الإدارةمهمـة   إسنادعلى مستوى بعض الدول العربية فقد تم أما 

فمثلا في مصر توجد جمعية المؤلفين والملحنـين والناشـرين   .ةوطنيجمعيات  إلىالمؤدين 

 رالتسـيي وهي تسهر علـى  .المجاورةالحقوق  أصحابو  التأليفحقوق  أصحابتتشكل من 

كافة الاحتياطات اللازمة في سـبيل حمايتهـا وضـمان     اتحادوكدا  أعضائهاالحسن لحقوق 

الحقوق  بإدارةت وشركات متخصصة جمعيا إلىهده المهمة  أسندتفي لبنان و. الانتفاع بها 

 إلـى الحقوق المجاورة بموجب وكالة خطية يسـلمها الفنـان    أصحابالجماعية تتشكل من 

  .حقوقه وإدارةالجمعية لتتولى تسير 

الحقوق  أصحابالمؤدين وبقية  لأعمالالجماعي  رالتسييانه عادة ما تكون جمعيات  للإشارة

ون وتبادل التعاون مع جمعيـات مماثلـة فـي دول    المجاورة  برتبطة بموجب اتفاقيات تعا

للجمعيات بتبادل تمثيل أعضائها وتبادل ما تحصل عليه كـل  اد تسمح هده الاتفاقيات .أخرى

   للأخرىجمعية 
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  المطلب الثاني 

  التدابير التحفظية 
ر نص المشرع الجزائري على هذه التدابير ضمن أحكام الدعوى المدنية إلا أنه بـالنظ 

إلى هذه الإجراءات وما تحويه من تدابير هامة تهدف بالدرجة الأولى إلى وقـف اسـتمرار   

الاعتداءات وضبط الأدلة بواسطة حجز الدعائم المقلدة، نجد أن هـذه التـدابير ذات طـابع    

، لذلك كـان  ةتمهيدا لرفع الدعوى المدنية أو الجزائي ةمشترك تهدف إلى اتخاذ تدابير تحفظي

شرع الجزائري النص عليها كتدابير مشتركة بين الدعوى المدنيـة و الـدعوى   الأجدر بالم

  .الجزائية

وفي هذا الإطار يعتبر بعض الفقهاء أن التدابير هي طريق مسـتقل لحمايـة الحقـوق    

  .1المجاورة ، قائم ومستقل عن الدعوى المدنية ويتميز بطبيعة خاصة 

المشرعين الجزائري والمصري قـد  المشرع الفرنسي فإن  لوالملاحظ أنه عكس ما فع

التحفظية التي تتخذ لحماية حق المؤلـف مـع تلـك     تأو الإجراءاوحدا الحماية الإجرائية 

لارتباط الحقين ببعضـهما   اتجاه محمودالمقررة لأصحاب الحقوق المجاورة وهو في نظرنا 

  .البعض

علـى نـوعين مـن     وباستقرار أحكام هذه القوانين بخصوص التدابير التحفظية نجدها تنص

 ـ  ، التدابير  زتدابير وقتية تهدف إلى وقف الضرر مستقبلا وتدابير تحفظية تهـدف إلـى حج

  .معنويةالمواد المقلدة وحصر الأضرار التي أصابت فناني الآداء مادية كانت أم 

  الفرع الأول

  التدابير الوقتية 

ء على حقـوق  وهي جملة إجراءات تهدف إلي وقف الضرر الذي بدأ ينجم عن الاعتدا

يمكن لمالك الحقوق المتضرر أن يطلب  144المؤدي، ففي القانون الجزائري وحسب المادة  

تحـول دون   نمن الجهة القضائية المختصة اتخاذ كل التدابير المناسبة والتي مـن شـأنها أ  

المساس الوشيك الوقوع على حقوقه أو وضع حدا لهذا المساس إن وقع فعلا كما يمكنـه أن  

  .بالتعويض عن الأضرار التي لحقت جراء ذلكيطالب 

أعلى طلب من مالـك الحقـوق أو   أجازت لرئيس الجهة لقضائية وبناء  147كما أن المادة 

أن يأمر بإيقاف كل عملية صنع جارية تهدف إلى استنساخ المصنفات أوالآداء المحمي  ممثله
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ت البيع أو التسويق الواقعة قانونا بطريقة غير مشروعة، كما يمكنه أن يأمر بوقف كل عمليا

  .على الدعامة المصنوعة بطرق مخالفة لحقوق أصحابها

  :كما أن المشرع المصري نص على عدة تدابير مؤقتة لنفس الغرض أهمها  

إجراء وصف تفصيلي للآداء أو التسجيل الصوتي أو البرنامج  الإذاعي والغرض مـن     - 

 .يه الاعتداء، وذلك توطئة لمنع هذا الاعتداءهذا الإجراء هو تحديد العمل الذي يرد عل
 هوقف عرض الآداء أو التسجيل الصوتي أو البرنامج الإذاعي أو نسخه أو صـناعت   -

بغيه شل يد المعتدي من المضي قدما نحو تحقيق مخالفته، وذلك بوقف الأعمال التي يقوم بها 

   . 1هذا المعتدي بطريق فعال وسريع دون انتظار للحكم القضائي

أما المشرع الفرنسي فقد أعطى صاحب الحق إمكانية المطالبة بأي إجراء من الإجـراءات    

 -سواء كان عامـا أو خاصـا   -، كما يمكن للخلف 2إلتي يراها مناسبة  لوقف هذا الاعتداء

المتنازل إليه أن يطلب هذا الإجراء ، كما يمكن لهيئات الإدارة الجماعية أن تقـوم باتخـاذ   

لازمة لوقف الأضرار بأصحاب الحقوق ، كما يمكن للنقابات القيام بذلك أيضـا  الإجراءات ال

خاصة إذا تعلق الأمر بأحد أعضائها ، إلا أن ذلك يكون فقط عند الاعتداء على الحق المالي 

ذلك أنه لا يمكن طلب اتخاذ أي إجراء لوقف الاعتداء على الحق المعنوي للمؤدي إلا مـن   

لما كان على قيد الحياة أو خلفه العام بعد الوفاة وذلك لأن هذاطرف صاحب الحق نفسه طا  

  .3الحق لا يمكن التصرف فيه 

  الفرع الثاني 

  4التدابير التحفظية
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3 - André Lucas , droit d’auteur et némurique , litec 1998 , no 155 ,p 705 .      
من القضايا التي استخدمت فيها المحكمة هذه التدابير التحفظية نورد على سبيل المثال دعوى مقدمة من الفنانة  - 4

" بتونس بيك " و " حرمت أحبك " وردة الجزائرية بالمغرب تتعلق باستغلال أغانيها بشكل غير قانوني كأغنية 
 –درب السلطان –المحكمة الابتدائية  –تتضمن الأغاني المذكورة بدون إذنها   وذلك عن طريق توزيع أشرطة

، فأمر رئيس المحكمة الابتدائية بندب أحد  08/06/1993بتاريخ   5670/93عدد  –المغرب  –الدار البيضاء 
بأنه يبيع  فقام الخبير بالانتقال إلى المحل التجاري المدعى. الخبراء لضبط النسخ المقلدة ووصف البضاعة 

الأشرطة المقلدة فوجد في المحل رجل صرح بأنه المسؤول في المحل فثبت هويته في الضبط ودخل المحل ، 
فقام بضبطها وحجزها حجزا تحفظيا وعين الشخص " حرمت أحبك "شريطا يحمل أغنية  20ووجد الخبير 

يدعى أنها تبيع نفس الأشرطة وفي  المسؤول حارسا عليها ، كما قام نفس الخبير بالانتقال إلى محلات أخرى
رمزي . الخ...الضبط قام الخبير بوصف للأشرطة بشكل تفصيلي ومادي لجهة الحجم ونوع المادة المصنوع منها 
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وهي جملة إجراءات تهدف إلى حصر الضرر الذي وقع فعلا مـن جـراء الاعتـداء     

الاعتـداء ومنـع   على  الحقوق بإزالـة   ةبالإضافة إلى اتخاذ إجراءات من شأنها المحا فََض

الضرر مثل حجز المواد المقلدة والحفاظ على الأدلة وحصر الأضرار اللاحقة ، حيث تنص 

ن للـديوان الـوطني   والأعوان المحلفون التـابع  أنمن التشريع الجزائري على  146المادة 

لحقوق المؤلف والحقوق المجاورة يمكنهم وبصفة تحفظية القيام بحجز نسخ دعائم المصنفات 

رئيس  2ف 147كما مكنت المادة  ،الآداءات المقلدة شريطة وضعها تحت حراسة الديوان أو

 ـالدعائم المقلـدة والإيـرادات المتولـدة     بحجزيأمر  أن من الجهة القضائية المختصة ن ع

حجز كل عتاد استخدم لصنع  إلى بالإضافة ،مصنفات والآداءاتللالاستغلال غير المشروع  

يوقـع   أوويعد هذا الحجز حجزا تحفظيا يوقع بطلب من صاحب الشأن . هذه الدعائم المقلدة 

يتم الحجز من قبل ضباط الشرطة القضائية أو الأعـوان التـابعون للـديوان     أنتلقائيا بعد 

الأعـوان   أوالضـباط   146المادة  حيث ألزمتلحقوق المؤلف والحقوق المجاورة  الوطني

رئـيس الجهـة القضـائية     إلىجوزة ويحول بتحرير محضر يثبت فيه النسخ المقلدة والمح

أيـام علـى    03 خلال التحفظيطلب الحجز   في ملزمةالمختصة، وتصبح الجهة المختصة 

  .خطارهاالأكثر من تاريخ ا

تـدبيرا   أضاف أنه إلى يجزائرالهذا الشأن مع المشرع  في المصريويتفق المشرع  

حـين   فـي النزاع  فيلغاية الفصل يتولى حفظ النسخ لديه  قضائيمفاده تعيين حارس  اخرآ

  .التشريع الجزائري فييتولى الديوان الوطني لحقوق المؤلف والحقوق المجاورة حراستها 

  

  المطلب الثالث

  الدعوى المدنية
إذا لـم تـر    أو الآداء،منع الاعتداء على حقوق فناني  فيالوقائية  الإجراءاتإذا لم تجد 

الإجراءات الوقائية فان جزاء الاعتداء علـى    إلىالجهة القضائية المختصة ضرورة للجوء 

  . وذلك عن طريق رفع الدعوى المدنية ا،حق المؤدى يكون تعويض

المؤدي في حقوقـه المعنويـة    أصابتالتي  الأضرارجبر  إلىتهدف الدعوى المدنية و 

على  نتيجة الاعتداء المعنويهذه الأضرار غالبا ما يطغى عنها الجانب  وإن كانتوالمادية، 

 الإسـاءة الفنية مثل  بالسمعةترتبط عادة  الأضرارهذه  أنإذ  ،الحقوق الأدبية للفنان المؤدى

 إلـى تسيء  إباحيةلقطات  بإدخالتعديلات على المصنف  إجراء أوصفته  أواسم الفنان  إلى

  . شرفه و اعتباره  أوسمعه المؤدى الأدبية 



  

 ديإذا كان الاعتداء الواقع على المـؤ  حالة ما فيانه يختلف الوضع  إلى الإشارةتجدر  

الإنتـاج   أوالنشر  أورابطة تعاقدية مثل المرخص له بالاستعمال به قد تم من شخص تربطه 

الأولى تترتـب   لةالحا في إذ تعاقدية، به علاقةلا تربطه  الذيالاعتداء وقع من الغير  أن أو

ولية التقصيرية عن الفعل غير ؤالمس الحالة الثانية تترتب فيحين انه  يالعقدية، فولية ؤالمس

الدعوى المدنيـة إثبـات خطـأ     فيعن المدعي  الأمروفى كلتا الحالتين يقتضي .المشروع

 الخطأمعنويا والعلاقة السببية بين  أوالمدعى عليه و كذا الضرر اللاحق به سواء كان ماديا 

و ما بعـدها   124المادة  في الواردة. ولية المدنيةؤو هذا طبقا للقواعد العامة للمس .والضرر

  .  1من  القانون المدني الجزائري

     03/05.مـن القـانون    143المـادة   فيعلى الدعوى المدنية  الجزائريو قد نص المشرع 

تكون الدعوى القضائية لتعويض الضرر الناتج عن الاستغلال غيـر المـرخص بـه     "بقوله 

   ".رة من اختصاص القضاء المدنيالآداء  للمالك الحقوق المجاو لمصنف المؤلف و

 أو الأضـرار  لإزالـة فالمشرع الجزائري بهذا النص منح للمؤدي  حق رفع دعوى قضائية 

المشرع الجزائري حصرها في المسـؤولية التقصـيرية     أن إلا. جبرها وكذا التعويض عنها

 أنن حـي  فـي  ، "عن الاستغلال غير المرخص بـه  جالضرر النات"دون العقدية  حينما قال 

،كما أنها تطـال كـل   ولية التقصيرية وكذا العقدية أيضاؤالدعوى المدنية تهدف لترتيب المس

  .2مساس بحقوق المؤدي سواء بواسطة خطئ قانوني أوخطئ عقدي مرتب للمسؤولية العقدية

من خطئ وضرر وعلاقة سببية بينهمـا    ةوإذا استطاع المدعي إثبات أركان المسؤولية المدني

فالتعويض المادي يهدف إلـى  .ويض، وقد يكون هذا التعويض ماديا أو  معنويا استحق التع

تعويض المؤدي عن ما فاته من كسب و ما لحقه من خسارة ويهدف التعويض المعنوي إلى  

و في ذلك قضـى القضـاء     .و جبر المساس بعاطفته و إحساسه  إلى المؤدي  رإعادة الاعتبا

مثل مشهور في الإعلان التلفزيوني فإنه يستحق التعـويض  الفرنسي مثلا أنه إذا قلد صوت م

المادي والمعنوي باعتبار الممثل قلما يشترك في مثل هذه الإعلانـات و إن أراد ذلـك فلـه    

ويفترض في التعويض أن يكون مساويا . مالي معتبر لأنه اصبح مألوفا لالحصول على مقاب

دير التعويض طبقا للقواعد العامـة فـي   للأضرار التي اصابت المؤدي او المنتج، ويكون تق

  . 3القانون المدني  وتحدد قيمته وفقا للسلطة التقديرية للقاضي

                                                 
  .من القانون المدني الفرنسي  1382من القانون المدني المصري والمادة  163تقابلها المادة  - 1
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من القانون الفرنسي فإن التعويض يدفع من الأموال والإيرادات المصادرة فإن لم  335-7حسب المادة  -3

  . تكف لجأ المضرور إلى الطرق العادية في تحصيل مبلغ التعويض



  

والأصل في التعويض أنه عينيا وذلك بإعادة الحالة كما كانت عليها قبل ارتكاب الخطأ 

،كإزالة التشويه الحاصل على الأداء وإعادة بث الفيلم بصحيح إسم الممثـل وصـفته علـي    

وإذا استحال التعويض العيني كعدم القدرة على إزالة التحريف أو التشـويه كـأن   .ريك الجن

تكون الدعامات التي تحمل الأداء قد تم توزيعها وتداولها بين الجمهور ،وجـب التعـويض   

كما قد يكون .1النقدي  وذلك بجبر الضرر ما أصاب المؤدي من ضرر وما لحقه من خسارة

الحكم في الجرائـد   نشر للمؤدي وجبر خاطره مثل الاعتباررد  التعويض معنويا يهدف إلى

وتبقى السلطة التقديرية في تقـدير التعـويض   . 2اليومية لمدة معينة أو في الأماكن العمومية

 الاعتداءويجب عليه أن يأخذ في الحسبان كل المعايير التي تقوم في حالة  الموضوعلقاضي 

القانوني والسمعة الفنية للمؤدي وكذا القيمـة الفنيـة   على مثل هذه الفئة على أساس المركز 

  .والثقافية للعمل المعتدى عليه

  

  المطلب الرابع 

  الدعوى الجزائية
سـبق بيانهـا وهـى     التيغير الحماية المدنية  أخرىبحماية  الآداءتتمتع حقوق فناني 

بات جنائية على كـل  تقدير عقو أنذلك . تعتبر مكملة للحماية المدنية والتيالحماية الجزائية 

ما تشتمل  أنيكفل حماية فعاله لهذه الحقوق، ذلك  أنعلى حقوق المؤلف من شأنه  يعتديمن 

 التيعليه العقوبات الجنائية من قوة ردع و زجر يجعلها أقوى في تأثيرها من العقوبة المدنية 

  . الماليتقوم على التعويض 

تعتبر أحد أهـم صـور    التيلجريمة التقليد جل دراسة الحماية الجزائية لابد من التعرض لأ

ها علـى  بيمكن الحكم  التيثم نتعرض لمختلف العقوبات  ، الآداءالاعتداء على حقوق فناني 

  .المقلد

ذهن الجمهور بحيث لا يمكن تمييـز   فيخلط النوع من  إيجاد أويقصد بجريمة التقليد خلق 

  .3من نظيره المقلد  الأصليالإبداع 

                                                 
  .من القانون المدني الجزائري 132أنضر المادة - 1
يشمل التعويض عن الضرر المعنوي آل "دني جزائري التي تنص على أنهمكرر م182أنضر المادة - 2

  ."مساس بالحرية أو الشرف أو السمعة
دوآاري  سهيلة                      : لمزيد من التفصيل بخصوص جريمة التقليد و مخاطرها على حقوق الملكية الفكرية انظر - 3

                    2003. جامعة الجزائر  –آلية الحقوق  -مذآرة ماجستير –يد والقرصنة التقل -الاعتداء على حق الملكية الفكرية



  

مجال الملكية الأدبية بما فيهـا الحقـوق    فين جريمة التقليد واء الفرنسيقهكما عرف الف 

صـاحبه وتقـوم    إذنالملك العام من غيـر   فيداء لم يسقط آ أونقل مصنف  بأنهاالمجاورة 

 الفنـي  لـلآداء جزئية  أووجود سرقة أدبية كلية  فييتمثل الأول : بتوافر عنصرينالجريمة 

كل اعتداء مباشـر   بأنهاالفقهاء المصريون فقد عرفوها  اأم. وقوع ضرر فيويتمثل الثاني ،

غير مباشر على حقوق مالكى الحقوق المجاورة واجبة الحماية لذلك فان كل اعتداء على  أو

مهما كانت صفته يشكل جريمة تقليد معاقب عليهـا   الآداءالمعنوية لفناني  أوالحقوق المادية 

  .قانونا

  

  :الفرع الأول

  قليدأركان جريمة الت 

  الركن المادي: الفقرة الألى

مـن  160الـى  151المواد من  فيالمشرع الجزائري  أنباستقراء النصوص العقابية نجد  

الواقعة على الحقوق المادية والمعنوية للمؤدى وهو ما  الاعتداءات كلجرم   03/05القانون 

داء آيد الواقعة على كون جريمة التقلتوما يليها فقد  181المادة  في المصريأخذ به المشرع 

المقلد  الفني الأداءن تقع على أصورة غير مباشرة ك فيقد تكون ومباشرة  يتمثيل المؤد أو

  :الحالات التالية  فيلجريمة التقليد مباشرا  الماديبعد تقليده ،إذ يكون الركن 

 الآداءيصاحب عـرض   أنيمكن  الذيكالتحريف والتشويه  الفني الآداءالمساس بسلامه  -1

  . مثلا

   .مالك الحقوق إذندون  الآداءالقيام باستنساخ  -2

كـان   إذاالممثل  إذندون  المسرحيمثل عرض العمل  ،1للآداءالكشف غير المشروع  - 3

دون  الآداءتحـوى   التـي ببيع الأشـرطة   الصوتييقوم منتج التسجيل  أن أومالكا للحقوق، 

  . ترخيص من المغنى

  . سم الممثلإيعرض الفيلم دون ذكر ن أ، كيكشف لاسم المؤدال - 4

                                                 
زنادة "وقد عرفت الساحة القضائية الجزائرية العديد من القضايا بخصوص هذه النقطة منها قضية بين - 1

مسجلة لدى الديوان وال" عبد القادر يابوعلام"و الديوان الطني لحق المؤلف ،ويتعلق النزاع بأغنية "الحاج
وقد سلمت له شهادة بذلك آملحن، غير أنه إتضح أن هذه الأغنية رددها العديد " زنادة الحاج"بإسم  1989منذ

من المطربين بدون ترخيص ،فقضت محكمة بئر مراد رايس بتعين خبير لتحديد المطربين الذين أدوا هذه 
قضية رقم  1999- 09- 19حكم -الفرع المدني–ايس محكمة بئر مراد ر.الأغنية وتحديد التعويضات اللازمة

632-99.  



  

شكل غير لائق مما يمس بسمعة  في أو يالمؤد إذنوإتاحتها للجمهور دون  الآداءإبلاغ  -5

  .وشرفه يالمؤد

ينصب فيها التقليد  التيالحالات  فيلجريمة التقليد غير مباشر  الماديويكون  الركن 

  : داء مقلد وتأخذ هذه الحالة الصور التاليةآعلى 

عرضها  أوعرضها للبيع وتأجيرها  أووبيعها  يالفن للآداءتصدير نسخ مقلدة  أواستيراد  -

للإيجار، وتشمل هذه الصورة كافة التصرفات القانونية التي تقع على النسخ المزورة 

وكافة التصرفات الناقلة جزئيا وكليا لملكية  والإعارةالفني كالبيع والتأجير والهبة  للآداء

  . للآداءة النسخ المزور

وهذه الصورة في الأصل ليست تقليدا إلا أن ،رفض دفع المكافأة المستحقة للمؤدي عمدا  -

تستوجب  التياعتبرها صورة من صور التقليد  155المشرع الجزائري وبموجب المادة 

  .153المادة  فينفس العقوبة المقررة 

أتمت في صورة فعل أصلي  والملاحظ أن المشرع الجزائري جرم كل هذه الأفعال سواء    

ما إذا كان يعاقـب علـى هـذه     على إلا أنه لم ينص 154أو اشتراك وهذا طبقا للمادة 

يكتمل أثرها الأمر الذي يدعو للقول أن المحاولة  مالأفعال إذا تمت في صورة محاولة ول

  . في هذه الجرائم غير معاقب عليه لعدم وجود النص

  

  .لجريمة التقليد  الركن المعنوي: ةثانيالفقرة ال
إذ لا يعاقب عليهـا  . الجنائيجريمة التقليد من الجرائم العمدية التي يشترط فيها القصد 

ويرى بعض الفقهاء أن القصد الجنائي المطلـوب فـي   . المشرع إذا تمت في صورة خطأ

جرائم الملكية الفكرية عامة ومنها جريمة التقليد هو القصد الجنائي الخاص الـذي يتطلـب   

ويقصد بالقصد الجنائي علم الجاني بأنه يرتكب أفعالا مجرمة قانونا مـع   ،1ء نية الفاعلسو

 بإعـادة إرادته الواضحة والصريحة في تحقيق هذه الأفعال ومثال ذلك أن يقوم الشـخص  

صريح من المؤدي وبيعها أو تأجيرها وهو يعلم أن ذلك مخالف تاستنساخ أشرطة فنية دون 

عملية البيع وهي أفعال مجرمـة   فيويستمر ،أشرطة مزورة فييتعامل للقانون أو يعلم انه 

  .03/05من القانون رقم151بموجب المادة 

اد يفتـرض   ،وحسن النية لا يفترض في جريمة التقليد بل يقع عبء إثباته علي المتهم 

عتبـر  الشديد في المقلد لمجرد انه ارتكب الفعل المادي للتقليد والدي ي الإهمال أوسوء النية 
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ما ارتكبه لم يكن يقصـد   أن بإثباتيقوم  أنوعليه فيا على نية الغش والتدليس لديه ،دليلا كا

 إلا... يعود تقديره لقاضي الموضـوع   أمروهو عليه ، أقدموانه كان حسن النية فيما التقليد 

الحكـم   نإنما لابد م....لا يعني إعفاءه نهائيا من أي التزام ثبوت حسن النية لدى المقلد  أن

  ا       .1رار التي ترتبت على عدم احتياطهعليه بالتعويض نتيجة الإض

ن قانون الإجراءات الجزائية هو القانون الواجـب التطبيـق علـى الجانـب     إف للإشارة   

حالة وجـود نصـوص    في إلا.  الأحكام إصداروالتحقيق و  المتابعة إلىالهادف  الإجرائي

  .  قوق المجاورةقوانين حق المؤلف والح فيخاصة 

  الفرع الثاني

  .عقوبات جريمة التقليد 
  تتفق أغلب التشريعات على نوعين من العقوبات لجريمة التقليد 

  :العقوبات الأصلية: الفقرة الأولى

فعـل مـن    لأيالمرتكـب   03/05من القانون 153طبقا للمادة  الجزائريعاقب المشرع  

من ماليةوبغرامة  حبس سنوات 3 إلىأشهر  6من الأفعال المشار إليها سابقا بعقوبة الحبس 

  د ج  1000000 إلىد ج 500000

لا تقل عن  مالية عقوبة هذه الأفعال لمده لا تقل عن شهر و غرامة المصريوجعل المشرع 

  .1إحدى هذه العقوبتين  أوجنيه  10000جنيه ولا تزيد عن  500

هـذه  إذ جعـل   -رت شـروطه  إن تـواف -عودحالة ال فيوشدد المشرع الجزائري العقوبة 

فقد رفع الحد الأدنى لعقوبـة   المصريالمشرع  أما 156بموجب المادة  ةالعقوبات مضاعف

  . وجوبية عقوبة الحبس مع الغرامة فيحديها الأدنى والأقصى  فيالحبس ورفع الغرامة 

  العقوبات التكميلية : ةثانيالفقرة ال

نشـر   إلى بالإضافةيلية للعقوبة الأصلية على المصادرة كعقوبة تكم الجزائرينص المشرع 

   والفرنسي المصرين احالة العود وكذلك فعل التشريع فيالحكم والغلق  

  الغلق  -1
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وفي ذلك يمكن الإشارة إلى حكم محكمة الجيزة بمصر  والذي قضت فيه بتوقيع عقوبة الحبس لمدة شهر مع  1 
غلاق لمدة شهر والمصادرة لللأشرطة المزورة، على صاحب شقة الشغل وآفالة بقيمةخمسين جنيها والإ

يستخدمها لطبع وتقليد اشرطة الكاسيط لمشاهير المطربين المصريين والمقرئين والخاصة بشرآات الكاسيط 
  496ص - المرجع السابق-نواف آنعان:أنطر د.صاحبة الحق عليها دون الحصول على إذن منها



  

شـريكه   أويستغلها المقلد  التيالمؤسسة  أو المنشأةعلى جواز غلق  الجزائرينص المشرع 

.         المصريها المشرع أخذ ب التي ةنفس المد يوه ،أشهر 6لا تتعدى  ةارتكاب الجريمة مد في

الغلـق الكلـى والغلـق     أقرهذه العقوبة حيث  فيفقد كان أكثر حسما  الفرنسيالمشرع  أما

لا  الـذي الغلق المؤقـت   إلى بالإضافةارتكاب هذه الأفعال  فيتستخدم  التيالجزئي للمنشأة 

  . وفقا لجسامة الجرم النهائيق سنوات والغل 5يزيد عن 

  :نشر الحكم  -2

 التـي الصـحف   فية أمجز أوكاملة  ةدانلإا أحكامعلى جواز نشر  الجزائرينص المشرع 

ها تحـدد  التيالأماكن  في الأحكامكما تعلق هذه . المدنيها بناءا على طلب من الطرف نتعي

قاعة حفلات يملكها  أومؤسسة الجهة القضائية المختصة منها باب مسكن المحكوم عليه وكل 

 .لا تتعدى هذه المصاريف الغرامة المحكوم بها أنشريطة  ،ويكون ذلك على نفقة هذا الأخير

علـى انـه    من قانون الملكية الفكريـة  355حيث تنص المادة الفرنسيوكذلك فعل المشرع 

لـى نفقـة   تحـددها وع  التـي الجرائد  فيملخصه  أوبنشر الحكم بالكامل  تأمر أنللمحكمة "

المشرع  أما ".غرامة المستحقةالتتجاوز هذه النفقات الحد الأدنى من  ألاالمحكوم عليه بشرط 

يجـب   الفرنسـي إذ إلزامية، عكس المشرعين الجزائري و  العقوبةفقد جعل هذه  المصري

  الأصلية المحكوم بها على المقلللعقوبة  إضافةالحكم بها 

   :ةالمصادر-3

لى مصادرة وإتلاف كل عتاد أنشئ خصيصا لمباشرة النشاط غير نص المشرع الجزائري ع

 أو الإيـرادات تسـاوى مبلـغ    التيمصادرة المبالغ  إلى إضافةالمشروع وكل النسخ المقلدة 

  . محمي أداء أولمصنف  عىالشرالناتجة عن الاستخدام غير  الإيرادات أقساط

غرمـات أو  نوواء كـان للفو على المصادرة س 335 المادة في الفرنسيوكذلك نص المشرع 

أقيمت خصيصا بغـرض تحقيـق    التيالنسخ المقلدة والمعدات والأدوات  أو تالفيديو غراما

من قانون الملكيـة   181ة مادال في المصريوهو نفس ما نص عليه المشرع . هذه الجرائم 

  .الفكرية

  

  
 
 
  



  

  خلاصة الفصل الثاني                               

  :اط المحورية الأساسية لهدا الفصل في تتمثل أهم النق  

حقوق معنوية غيـر قابلـة   .والأدبيةالفنية  أعمالهيتمتع المؤدي بنوعين من الحقوق على  -

 أيضـا له  الذيبخلاف المؤلف  الأداءوالمطالبة باحترام  الأبوةللتصرف فيها تتمثل في حقي 

  .وحق سحبها من التداول أعمالهحق تقرير نشر 

وكدا الحق في الحصول  أعمالهالمادية والمتمثلة في حق الترخيص باستغلال وهناك الحقوق 

الوطنية والدولية تتفق على  اغلب التشريعات إنكما .على المقابل المالي جراء دلك الاستغلال

  .أعمالهسنة يحق فيها للمؤدي استغلال  50مدة 

عقد  أهمهاادة ماليا منها والاستف أعمالهلاستغلال  إبرامهاهناك عدة عقود يمكن للمؤدي  -

في التشريع  أحكامهاوقد جاءت .المصنف السمعي البصري  إنتاجالتسجيل الصوتي وعقد 

اد يغلب عليها الغموض  الفرنسي واضحة ومدققة عكس ما هي عليه في التشريع الجزائري

  . إبرامهاعلى  الإقدامعند  والمنتجينوالالتباس مما يعقد من مهمة المؤدين 

اغلب التشريعات الوطنية منها  أوجدتردع ومعاقبة المعتدين على حقوق المؤدي  لأجل -

الوقائية والمدنية وكدا الحماية في الحماية  بالأساسمختلفة من الحماية تتمثل  أنواعوالدولية 

 الإدارة إسنادالحماية والاستغلال الحسن لحقوق المؤدين تم  ضمان لأجلالجزائية كما انه 

  .وطنية متخصصة لجمعيات واتحادات وأحياناعمومية  لإداراتحيانا الجماعية لهاا

  

  

  

  

  

 
 
  

  

  

  

  



  

  

  

  خاتمة 
إن التطور التاريخي لحقوق فناني الآداء مثله مثل باقي الحقوق ينطلق دائما من حاجـة  

المجتمع إلى الحماية القانونية لظاهرة من الظواهر الاجتماعية التي تصبح تفرض نفسها في 

من المصالح التي تلبيه ، حيث ترتب على تطور المجتمـع فـي مجالاتـه     المجتمع انطلاقا

المختلفة ميلاد حقوق جديدة هي الحقوق المعنوية أو حقوق الملكية الفكرية ،التي بدأ المشرع 

الجزائري في حمايتها بصدور القانون           وتعديلاته ،وقد بدأ المشرع من خلال هـذا  

وأغفل حماية فئات أخرى جديرة بالحماية وهي فئـة أصـحاب    القانون بحماية  المؤلف فقط

  .الحقوق المجاورة وبالأخص فناني الآداء 

وبتطور وسائل النشر والإتاحة والاتصال ، وكذا تزايد مكانة فناني الآداء وارتفـاع نسـبة   

وقد . تأثيرهم في المجتمع، كان لزام على الآلة التشريعية أن تتحرك لإقرار الحماية لهذه الفئة

 03/05كان من بين هذه التشريعات قانون حق المؤلف والحقوق المجاورة الجزائري رقـم  

والذي  06/03/1997المؤرخ في  97/10المعدل والمتمم للقانون رقم  19/07/2005بتاريخ 

  .أقر صراحة حماية فناني الآداء وبقية أصحاب الحقوق المجاورة

الآداء على تلـك المقـررة بموجـب التشـريعات      فنانيلحقوق  ولا تقتصر الحماية المقررة

 1996الداخلية فقط بل كفلت الاتفاقيات الدولية العديدة حمايتهم أيضا مثل اتفاقية الويبو لسنة 

المتعلقة بالجوانـب المتصـلة    1994بشأن الآداء والتسجيل الصوتي ، واتفاقية تربس لسنة 

  .بالتجارة من حقوق الملكية الفكرية 

ن خلال دراستي لموضوع حقوق فناني الآداء أن أبرز في الفصل الأول وقد حاولت م

ماهية فناني الآداء من خلال تتبع مراحل تطور الحماية القانونية لحقوق فناني الآداء وإبراز 

العوائق والصعوبات التي صعبت من مهمة المشرعين في وضع نظام قانوني لها وكذا إيراد 

ا التشريعات الوطنية والاتفاقيات الدولية وأطلقها الفقهاء لأجل التعاريف المختلفة التي وضعته

تحديد المقصود بمصطلح فنان الآداء ، كما حاولت تحديد ومناقشة الشروط الواجب توافرها 

ولأجل توضيح أكثر لذلك تعرضـت لمختلـف   . في الآداء كي يتصف بصفة الحق المجاور

  ... ل أو الرقص أو الغناء الصور التي يمكن للآداء أن يتصف بها كالتمثي

وقد حاولت من خلال دراستنا الماثلة تحديد الطبيعة القانونية لحقوق فناني الآداء مـن  

خلال إيراد النظريات التي قيلت في هذا الشأن وكذا إبراز الانتقادات الموجهة لها ،لأصل في 



  

أن أميز فنـان الآداء   النهاية إلى النظرية المرجحة فقها والمعتمدة تشريعا كما حاولت أيضا

عن بعض الفئات المشابهة له ، كالمؤلف  أين رأيت أن حقوق هذا الأخير يكون لها السـمو  

والغلبة حين تتعارض مع حقوق فناني الآداء وهو الاتجاه الذي اعتمده كل مـن التشـريعين   

ر كما رأيت أن فنان الآداء يتميز عن بقية أصـحاب الحقـوق المجـاو   .الجزائري والفرنسي

بالطابع الإبداعي لعمله الذي تنعكس فيه شخصيته الفنية ، ويمثل مرآة حقيقيـة لهـا ، وقـد    

اتضح لي أن الطابع الإبداعي لفنان الآداء هو الذي يبرر اشتراط أن يكون شخصا طبيعيـا ،  

  .عكس بقية أصحاب الحقوق المجاورة الذين يمكن لأن يكونوا أشخاصا طبيعية أو معنوية 

ل الثاني من هذه الدراسة فقد حاولت الإلمام بمضمون وسـلطات حقـوق   أما في الفص

فناني الآداء ، من خلال التعريف بالحقوق الأدبية لفناني الآداء وذلك لابـراز خصائصـها   

وسلطاتها، وقد رأيت أن بعض التشريعات تقرر أبدية الحقوق المعنوية للمؤدي كمـا فعـل   

جعل هذه الحقوق حقوقا مؤقتة وحدها بمدة معينة  المشرعان الجزائري والمصري ، ومنها ما

ومن حيث سلطات الحق الأدبي الذي يتمتع بـه فقـد رأيـت أن    . تختلف من دولة لأخرى 

المؤدي مثله مثل المؤلف يتمتع بحق احترام اسمه وصفته وكذا بحق احترام آدائه في حـين   

بحق الإتاحـة أو تقريـر    -حسب الرأي الراجح  –يختلف عن هذا الأخير في أنه لا يتمتع 

النشر وحق السحب والندم ويرجع ذلك إلى العوائق والصعوبات العملية المختلفة التي تحول 

دون ذلك مثل إلزامية الحفاظ على حقوق المؤلف وتبجيلها وكذا حقوق باقي الفئات المشاركة 

  .في الآداء 

وإبراز سلطاتها كالحق في كما حاولت التعريف بالحقوق المادية من خلال مناقشة خصائصها 

الترخيص والحق في المقابل المالي وتحديد المدة القانونية المعتمدة في مختلـف التشـريعات   

كحد للتمتع بهذه الحقوق، وقد حاولت أيضا إلقاء الضوء على كيفية تحديد المستحقات المالية 

ة الأجر وهو مـا  لفنان الآداء وإبراز صورها المختلفة ، حيث اتضح أن بعضها يتمتع بصف

  . يجعلها تتمتع بضمانات أجر العامل الأساسي

كما رأيت أن أتعرض لعقود الاستغلال التي يمكن أن ترد على الاستغلال المالي لـلآداء أو  

التمثيل ،فقد تطرقت لأهم عقدين في هذه العقود وهما عقد التسجيل الصوتي وعقـد الانتـاج   

من أطراف هذه العقود باعتبارها من العقـود   السمعي البصري، وبينت التزامات كل طرف

  .التبادلية التي تقتضي تبادل الالتزامات بين أطرافها 

لفنـاني الآداء   لحقوق وفي ختام دراستنا هذه كان لزاما أن أتعرض للحماية القانونية المتاحة

أن هـذه  ،لتمكينهم من التمتع بحقوقهم بصفة كاملة والحيلولة دون الاعتداء عليها وقد رأيت 



  

أولها الحماية الإجرائية أو الوقائية وثانيا الحماية المدنية التي .الحماية تنقسم إلى ثلاثة أنواع 

تمكن صاحبها من المطالبة بالتعويض عن كل الضرار التي أصابته جراء الاعتـداء علـى   

ائيـة  أعماله وأخرها الحماية الجزائية التي يمكن بموجبها تسليط غرامات مالية وعقوبات جز

يمكن أن تصل إلى حبس المعتدي على هذه الحقوق ، علما أن كل أنواع الحمايـة السـابقة   

تشكل حصنا منيعا ومكسبا هاما للمؤدين في سبيل تكريس حقوقهم وحفظها وتعزيز إمكانيـة  

  التمتع بها بصفة كاملة 
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